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RDDHI e INDIA 


announce their maiden release 





A. Е. Salahuddin Ahmed 
SOCIAL IDEAS & SOCIAL CHANGE IN BENGAL 1818-1835 
enlarged new edition 
Яз. 60:00 


Tapas Kumar Banerjee 
HISTORY OF INDIAN CRIMINAL LAW 
Rs. 40°00 


Mary Carpenter 
LAST DAYS IN ENGLAND OF THE 
RAJAH RAMMOHUN ROY 
Edited with notes by Swapan Majumdar 
Rs. 25:00 


Nisikanta Chattopadhyaye 
YATRAS OR THE POPULAR DRAMAS OF BENGAL 
Introduction by Яатаката Chakrabarty I 
Re. 6-00 
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28 BENIATOLA LANE CALCUTTA 700 009 











ORIENT LONGMAN ANNOUNCES THE RELEASE OF 
Satyajit Ray's First Book on Films in English 


And yes ta one who survives 
the Initia! shock of 01619161811 
21555 film making off 
rewards 88 nothing else does. 
1 hope 1 have baen able to 
convey In my writings some 
of the unique excitement 
thet | get out of my work. 








D Imroductlon 

bur FILMS 

C) What le Wrong with Indian Filme ? (1948) O Extracts From а Banaras Diary 
(1956) О A Long Time оп the Linte Road (1957) D Problems of a Bengal 
tim Maker (1958) C) Winding Route to a Music Room (1963) O Film 

Making (1985) O The Odds Agelnst Us (1968) C1 Some Aspects of My | 

Craft (1966) C) Those Songs (1967) C) Meetings with a Maharaja (1968) 

о An Indian New Wave ? (1969) O Four and a Quarter (1974) 

[Them FILMS 

D Renolr In Calcutta (1949) О Somi 

O Hollywood Then and Now (1962) O Thoughts on the British Cinema 
1963) С Calm Without, Fire Within (1963) О Moscow Musings (1964) 

[С The Gold Rush (1984) © Little Man. Big Book (1964) O° Akira Kurosawa 
1966) C) Tokyo. Kyoto and Kurosawa (1967), New Wi and Otd 
Master (1969) O The Silent Films (1970) O A Tribute to John Ford (1973) 


Pp. 8 4- 220 Rs. 60-00 
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ORIENT LONGMAN LIMITED 


CALCUTTA BOMBAY NEW DELHI MADRAS 
BANGALORE HYDERABAD РАТНА 











দধিমঙ্গল 


স্মরণাতীত কাল থেকে ভারতে পবিত্র বিবাহ অনুষ্ঠানের সঙ্গে «(аня 
стая যোগ রয়ে গেছে । TRA সঙ্গে মঙ্গলের কেন এই বোপপ্হত | 
এই আম্চর্য যাঙ্জলিক অনুষ্ঠানটি পালনের ভেতরকার কারণ খুঁজতে 
খুব বেশিদূর যেতে হবে না । কারণ দইয়ের মধ্যে আছে যৌবনকে 
ধারণ করার ও সর্ব রোগযুক্ত NE arg অর্জনের saw Surat 


আমাদের মধ্যে বহুকাল ধরে যে-ধারণা সংস্কারের মতো কা করছে, 
আজকের বৈজ্ঞানিক গবেষণায় দইয়ের বিবিধ গুণাবলীর আবিষ্কার 
তাকেই AAAI করেছে | 


vt শরীরের wife দূর করে, শরীরের লামর্থ্য বাড়িয়ে দেয় । তাই 
ভারতীয় জীবনবাত্রায় awe লকালের প্রথম পানীয় fers দইয়ের 
ব্যবহার এক অতি асал প্রথা 1 দইয়ের সব চেয়ে বড় গুণ হচ্ছে 
তা দেহের অপচিত ক্যালসিয়াম ফলফেটকে শোধন ক'রে দেবার ক্ষমতা 
রাখে ও শরীরে কাললিয়াম ও ফলফরাল Sos করে 1 AI অ!যাদের 
শরীর গঠনের ও পুষ্টির কাজে বিশেষ লহায়ক 1 


যৌবলকে দীর্ঘায়িত করতে দইয়ের gam anata a 


কে. Я. দাশ প্রাইভেট লিমিটেড 
таёти বিক্রেতা 


কলিকাতা ॥ বাঙ্গালোর 





জপ্রবীর cara কর্তৃক ব্যবসা ও বাণিজ্য প্রেস, FAITH > থেকে as ও 
«с̧әфа ৭৩ TEM গান্ধি রোড, PAASI > থেকে প্রকাশিত 1 


যেখানেই থাকুন কাহ।কাছি ইউকোব্যাক্ষের শাখা নিশ্চয়ই পাবেন а 
এখানে এলে বুঝতে গারবেন, ASH কতো яцсч:асе পারে ৮ 
সারা দেশ জুড়ে ইউলোবাক্ষের শাখা ছড়ানো, আপনার সঞ্চয় 
যেখানে বেড়ে ওঠে 1 RS iss আপনার সাদর fA - 


বিশদ বিবরণের অন্য 
যে কোন শাখায় চলে আসুন 1 


ইউনাইটেড танча qu 








আন্তরিক শুভেচ্ছ। জানাই 


করোগেটিং aie পেপার প্রসেসিং 
কোম্পানি প্রাইভেট লিমিটেড 


২৪৩ ব্যারাকপুর NS রোড 
কলকাতা ৩৬ 


টেলিফোন : ৫৫০৩০৪৮/৭৯ 
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কলকাভার 901% | 


বাজলে, আমরা খুশী, আপনারা ? 


২বি বালে প্রলয় চৌধুরী (৯) তীর বসার আসনটি ছেড়ে দিলেন এক মহিল'কে 1 
তার দেখাদেখি নাম-না-চানা আরেকজন 3153$ এক বাসযাত্রীকে বলতে 
দিলেন.-.কলকাত'র ЗЯТЯ ছড়ালো | 

কলকাতা আরেকটু ভাল হচ্ছে । কারণ কয়েক জাগায় বাসঘাত্রীরা! কিউ? 
করে লাইনে দাড়িয়ে পুরে। ভাড়া দিরে টিকিট কিনে বাসে উঠছেন। অভিনন্দন 
সি. এস. টি. সি.-কে এবং সেই সব বাসঘাত্রীদের. "খাতা (কলকাতাকে একটু 
ভালর দিকে লিয়ে গেলেন-:- . А 

কলকাত| আরেকটু ভাল কারণ মাদার টেরেস! এবং Se ব্বেচ্ছাসেবী ও 
প্রতিষ্ঠান অনাথ, আতুর, FE আর বন্ধীবাসীদের ' পাশে teft | তাদের 

শিল্পালদ। স্টেশনের রূপান্তর হয়েছে পূর্ব রেলের "904.5 

নেতাজী ইনডোর স্টেডিয়াম দেখবার মত জিনিস, বানিয়েছেন পূর্ত খিভাগ। 
উণ্টাডাঙ্গার শিশু উদ্যান দেখলে চোখ জুড়িয়ে যায়, বানিয়েছেন..বিধানচন্র রায় 
মেমোরিয়াল কমিটি 1 তাঁদের অভিনন্দন 

আর অভিনন্দন জানাই কলকাতা 'কপৌরেএন এবং uta ধারের দোকান 
মালিকদের, tal স্বার্থত্যাগ করে কলকাতাবাসীর চলার পথ একটু বাধামুক্ত 
ক্রপেন---ডায়মণ্ডহারবার রোড বেছালা-ব।সীদের সহযোগিতায় . আদ err 1 
লি. এম. ডি. a erron সি. আই. টি. বালীগঞ্ erat ব্রীজের কাজ প্রায় শেষ 
করে এনেছেন, এইচ আই, টি. afen সেতুকে দাড় করিয়েছেন। ТСТ রোর্ডে 
উড়াল, পুলের কাজও cm পর্ারে-..পাতাল রেল আঁর দ্বিতীয় হগলী সেতু 
হবে না বলে ধারা এখনও মনে করেন গার! অধিলস্বে নামি লেখান। ক্রেক বছর 
পরে, dion মুখেই শুনতে চাই, "erm তে! আগেই বলেছিলাম...” 

«Gk বিজ্ঞাপনের মানে কি? এট! সি. এম. ডি. এ. বা! তার СЧА 
গ্রভোলানাখ সেনের ঢাক পেটানো বিজ্ঞাপন, তা নয়, এটা জয়ঢাক, কল Г 
ware । ধারা কলকাতার wy কিছু করছেন, তাদের দয় হোক । 

কলকাতার উন্নতি হচ্ছে, আমার খুশী, আপনার। ? 





এ Mam 


T idit. > 





বিশ্বভারতীর বই 


আধুনিক শিল্পশিক্ষা। 
শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 
অ(ধুলিক ভারতে শিল্পশিক্ষার ইতিহাস, তিনটি পায়ে আলোচিত : >. ইংরাঞ- 
প্রবাতিত সার্টস্কুলের শিক্ষা, ২. ভারতীয় পদ্ধতিতে শিলপশিক্ষা+ এবং ৩. আধুলিকতম 


শিকল্পশিক্ষার আদর্শ ও Ses । অবনীন্রনাথ ও নন্দলালের শিল্প সম্বন্ধে বিস্তৃত 
আলোচনা! সংবলিত | amp ৬:** টাকা 


শিক্পে ভারত ও বহির্ভারত 
atg eg 
শিলপ-শিক্ষার্থী এবং শিশ-জিজ্ঞাস্থদের =P een ভাষায় লেখা । গ্রন্থটি চার- 
ভাগে fase: ভারতীয় '্বাপত্য ও 9190, ভারতীয় চিত্রকলা, বহির্ভারতের 


শিল্পের ইতিহাস এবং সমসাময়িক চিত্রকলা ও অবনীন্দ্র-বুগ । মূল্য ২০০০, 
শোভন ২৪'০* টাকা 


Бат অবনীন্দ্রনাথ 
Sat চন্দ 
অবনীহুনাথের Рита চিত্তাকর্ষক কাচিনী এবং ব্যক্তি 'অবনীন্্রনাখের 


অন্তরঙ্গ পরিচয় । বহু চিত্র ও সুদৃশ্য প্রচ্ছদপটে অলংকৃত । মূল্য ১:০০, শোভন 
১২-০* টাকা 


বিশ্বন্ধারতী গ্রস্থনবিক্ঞাগ 
কার্যালয় : ১* প্রিটোর্রিয়া 96, কলিকাতা! ar 
বিক্ৰয়কেন্দ্র : ২ কলেজ স্কোয়ার / ২১০ বিধান সরণী 








With the compliments of 


ТАТА STEEL 








€কোলাহলের gag পরিবেশ থেকে আঙ্গিনায় — দেখুন সেখানকার 


মুক্তি পেতে চলুন সব পেয়েছির 
দেশ শান্তিনিকেতনে, যেখানে 
মান্য আর প্রকৃতি কাছাকাছি. 
যেখানে "осам gru, বাতাস 
‘firs, গন্ধমদির | আগৎ এসে ঘেখাঘ 
মেশে সেই শাস্তিনিকেতনে এলে 
আলে হবে এলেম নতুন দেশে। 
PAAS এই আশ্রমে এসে পরম 
নিশ্চিন্তে বিশ্রাম লিন, ফিরিয়ে 
WIAA মনের প্রশান্তি । cda 
মুক্তাঙ্গন অধ)য়ন, বিচিত্র দেয়াল- 
চিত্র, লম্দলাল, খামকিংকর, 
বিনোদ баета শিল্পকর্ম, কল1- 
ভবন ও বিচিত্রার че 
সংগ্রহশালা, ববীন্দররচনাত 
পাওুলিপি আর তার চিত্রকলা 
নিদর্শন ॥ আসুন উত্তরায়ণের 


অপূর্য গৃহশৈলী, উদয়ন, কোনার্ক, 





SAS আন শেখ বেলাকান্ত 


খরখানি শ্যামলী । 


আসুন শাক্তিনিকেতনে, যেখানে 
আকাশে গাল, বাতাসে গান 
SRS খতুতে উৎসব । আপনার 
আনন্দ আল আত্রামের অন্য 
প্রস্তুত ট্যুরিষ্ট ne । 
qe:ew জড় CUINN FFA £ 
farés 315219. чай বেল 
fawn cocomiced কপো1কেলন, 
of, faataa- Aa ৰাগ (PÈ) 
আলিকাতা-৭** **১ WNAL RIAIS, 
ife ner 
To eiie чач sen: 

mn 
PRA TM can ato (ইস্ট) 
ক্লিকাত।-২০* ০০১ 
কেন £ ২৩৬৮২৭১ GTA! TRAVELTIPS 


eria froin, পশ্চিমবঙ্গ лаз 19 








TOM HAIAN 





With Best Compliments From 


Universal Marketing 
Company 


9/1 R. N. MUKHERJEE ROAD 
CALCUTTA 1 


Stockists 


*CHARMINAR' brand 


Asbestos Cement Sheels, Accessories Flex-o-Boards, 
and Pressure Pipes 


এই দেশে ; 
? fe Shears প্রকাশ 
Ы Таста we নেই ৷ 
RTE BB আমাদের mien 
বেদনা, pna rR O, 
আৰ আনন্দঘন | 
утта আমাদের চিত্রে ', 
p ও লাছিতো, তো ও = 
“Res wman প্রাপ্ত হয় 
Afas পেলের seu 
efron অপকপ ভাব ও 
uem আজ রলৈকা 
লাভ wc rfr ভারতীয় 
пуда কশ নিয়েছে । 
qara নিকট 
ক'রে, mmea 
О লাহে?” mga 
wer, wifes ভাব 
maa মত আয়োজনে 
err ana 
fami may ma 
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With Best Compliments From 


USHA MARTIN BLACK 
(WIRE ROPES) LIMITED 


Registered Office — 


14 PRINCEP STREET, CALCUTTA 700072 
Phone : 23-9516 Cable : ‘USHAROPE’ 
Telex USHAROPE CA-7483 


Works 
TATISILWAI, RANCHI 
Largest Manufacturer and Exporter of 


Steel Wires and Wire Ropes 
in South East Asia 
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মালশ্রীর agoa 
গৌরী ধর্মপাল 
সংস্কৃত পঞ্চতস্থের বাংলা রূপান্তর Way পঞ্চতন্ত্র । মূলের নীতিপ্রধান 
গলপগুলিকে রসপ্রধান করে তুলে কিশোরদের উপবোগী করে রচিত একটি অভিনব 
কল্পকথ[মাল। ৷ সূলের পাচটি বড় গজ_ মিব্রডেদম্‌ ( বন্ধু বিচ্ছেদ ), মিত্রপ্রান্তিকম্‌ 
(IEMS ), wi Cereri TIR ( FETA ), RAII (পেয়ে ছারানে|) এবং 
অপরীক্ষিতকারকম্‌ (হঠক।রিতা ) এ বইয়ে যথাক্রমে নাম নিয়েছে শৃগাল-চরিত, 
চারবন্ধ, কাকে-পেচায়, আর যাব না এবং ЧР 1 মধ্যে মধ্যে গাথা আছে 
আরে! ৪৪টি ছোট-বড় গল্প! 'বিষ্ণুশর্মা”র পরে মালপ্রী-র কাহিনীটি নতুন 
ores I 
গীতার পরে আর কোন 49 পঞ্চতত্রের মত এত লোকপ্রিয়তা লাভ করতে 
পারেনি । প্র!য় অর্ধশত দেশের দুই শতাধিক ভাষায় এই অমর গ্রন্থথানি অনুদিত 
হয়েছে! 
লেডি carat কলেছের সংস্কতের অধ্যাপিকা গ্রমর্তী গোরী ধর্মপাল ম্য!ট্রিক 
পরীক্ষায় емч হন এবং আই-এ, বি-এ ও এম-এ পরীক্ষায় কলকাত! বিশ্ব- 
বিষ্ঠালয়ের асб স্থান লাভ করেন। AA ধর্মপাল ১৯৫১ সালের ঈশান 
স্বলার । 


геч: >в» ] 
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১৫ afaa চ্যাটাপ্সি BS : কলকাত! ৭০* *১২ 
শাখা ॥ এলাণাবাদ £ বোম্বাই : দিল্লী 
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সপ্ত প্রকাশিত 





ড. গিরীন্রনাথ দাস 
বাংলা পীর-সাহিত্যের কথা 


мед ॥ ৭৫১ পৃষ্ঠা ॥ দাদ ৩* টাক। 

alm сула অনাবিক্কত এক অধ্যায়ের লুপ্ত উৎসের সন্ধান ও বিস্তৃত 
aara পরিপূর্ণ বিবরণ এই গ্রন্থে পাওয়া যাবে 1 এতে সঙ্গিবিষ্ট হয়েছে পীর 
দরবেশের বাংলা দেশে আগমন কাল, তাদের নীবনী, বাংলা সাহিত্যে ও 
অলমানসে তাদের প্রভাবের পরিচয় 1 সাহিত্যতাবিক ও РОСТ দৃষ্টিতে পীর- 
সাহিত্যের আপোচন। বাংলাসাহ্চিত্যে এই প্রথম ও নি:সন্দেহে একটি অভিনব 
প্রচেষ্টা 1 লেখকের দীর্ঘদিনের পরিশ্রম, অধ্যবসায় ও গবেহপার ফল এই গ্রস্থ। 
এটি প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গেই লেখককে অভিনন্দিত করেছেন আচার্য সুনীতিকুমার 
চট্টোপাধ্যায়, e. সুকুমার (সন, 5. দেবীপদ Shes, Shea ঘোষ প্রমুখ 
চিন্তাবিদগণ 1 


FATAR ॥ ৭৩ মহাত্মা গান্ধি রোড, কলকাতা ৯ 





সুবর্ণরেখা-র বই 


am 

উনবিংশ শতান্মীর ইংরেজি সাহিত্যে 
বিদ্রোহী ভারতের ডচিত্রকন্ত в পল্পব সেনগুপ্ত ৫'** 
প্রাচীন শিল্প-পরিচক্স o firea বেদান্ততীর্ঘ voe 
aitame ও সজনীকাত্ত ৷ আগদীশ ভট্টাচার্য ১০*০৯ 
বীরভূচমর যয-পট ও পটুয়! ॥ দেবাশিস বন্দ্যোপাধ্যা ৪'০* 
নাটক 

qtas ফকির ৷ কমলকুমার মদুমদার ৪'৫* 
রাজকুমার п সৌমিত্র চট্টোপাধ্যার tee 

сиб 

শান্প-সংগ্রন্ o কমলকুমার মর্ধুমদার ১৯০০ 

aran 

সমাত্তরাল ॥ সাব্বন! মন্ধুমদার ১০০৯ 

দেশজ্রোহী ॥ অসীম রাছ ৩৫* 


ч রাজা 0 তরু দত্ত oe. 
RIITAA ॥ ৭০ মহাত্মা গান্ধি রোড, কলকাতা > 

















E সাহিত্য ও সংস্কৃতি বিষয়ক দ্বিমাসিক бач 
Wet বর্ষ 1 ১-২ সংখা £ ১০৮৩ ॥ পুচিপত্র 





ffan ॥ ৰিসোদৰিহাতী seen ১ 

"কলকাতার টুক্কিটাকি’ ও wars প্রসঙ্গ ॥ রাধারসণ feat ১৭ 
বিবারাজির কাৰা : একটি উপস্কাসের জন্ম ॥ quia চক্রবর্তী ৪৩ 
Течтатбая কাব্য £ আদি পাতুলিপি ৫ মানিক বন্দেখাপাব্যা ৫৮ 
ত্রৈলোকানাখ : একটি অরছেলিত We ॥ ATETA 34 ০৪ 


«яс 1 সত্যজিৎ রায় 
tee 2 সৌৰিত্ৰ А 





কাালয় : ৭৩ মহাত্মা গাছি। রোড ॥ কলিকাতা! = 





১৯৭২-এর কর্মসূচী 


পশ্চিমবঙ্গে প্রতিটি জেলায় সাক্ষরত। অভিযান প্রলারিত হয়েছে ॥ এই TEC 
ara শিক্ষাকেম্ত্রের সংখ্যা ১০৬৯ ও শিশু শিক্ষাকেত্র ১৪১ । বর্তমান বছরের 
মধ্যেই এই কেএওলির সংখ্যা বাড়িয়ে তুলে আমাদের বিরাট бә অন্যতম 
প্রধান লক্ষ্যে পৌঁছে যাব বলে আমাদের বিশ্বাস 1 

সাক্ষরতা ceasing গত বছরের অভিজ্ঞতার ভিত্তিতে আমাদের আরো 
আশাবাদী হবার কারণ СНС 1 আমাদের সহযোগিত। নিয়ে সাফল্যের পথে 
এগিয়ে যাচ্ছেন আমাদের সহযোগী কেন্ত্রপে পরিচিত মাধ্যমিক বিস্যালয়ের 
ছাত্রছাত্রী, fafeu বিশ্বদ্য!লয়ের লাতীয় সেবাদলসহ বহু সংগঠন । নিরক্ষর 
দেশবাসীকে শিক্ষালাভে সহযোগিতা" করা এবং সেই সঙ্গে তাদের জীবিকার 
প্রয়োচন পূরণের উদ্দেশ্যে AN ES দায়িত্ববোধে 849 করাই ১৯৭৬-এ সমিতির 
SH মূল লক্ষ্য 1 

чта, নিরক্ষর ও fastmeafeg m শিশু মিলিয়ে তিনটি tim কর্মস্বচীকে 
ভাগ করার এক ব্যাপক পরিকল্পনা নেওয়া হয়েছে : বয়স্ক শিক্ষ!কেন্দ্র, শিশু 
সাক্ষরতা cea ও বিশ্বালয় সাক্ষরতা FHV) ১৯৭৬-এর সমন্তে কর্মহ্থচীর | 
রূপায়ণের oe চাই বিভিন্ন শিক্ষাপ্রতিষ্ঠানসহ সমস্ত প্রগতিনীল ব্যক্তি ও গণ- 
সংগঠন সনুতের প্রত্যক্ষ সহয়েগিতা ॥ এই রাজো আরে! CUTS সক্ষরতা সংগঠন 
আছেন তাদের কাছেও সক্রিয় সহযোগিতার আহবান আমর! রাখছি? 
রাজনৈতিক ANETE এই কর্মসূচীর প্রতি অধিকতর ewe আরোপ করার 
প্রস্তাবও আমরা দিচ্ছি à 

কিছু স্বার্থান্বেষী মহল সমিতির বিভিন্র সাফল্যে refers সমিতির ভাবমূর্তি 
কলঙ্কিত করার ws নিরবচ্ছিল্ভাবে সচেষ্ট 1 এই আক্রমণের লক্ষ্য শুধুমাত্র সমিতি 
লয়, ক্রমপ্রলারমন WE সাংস্কৃতিক চেতনার ক্ষেত্রই এর Яя লক্ষ্য । সমিতির 
সাক্ষরতা প্রকাশনের নিরলস প্রয়াসে এই ска т লাভ করেছে । «туту | 
বহু প্রকাশন-সংশ্রা এই প্রচেষ্টার শরিক হয়েছেন 1 স্বাভাবিকভাবেই অপসংস্কৃতির 
বাহকর! এতে ক্ষতিগ্রস্ত ও ক্ষিপ্ত । ব্যাপকতর সাক্ষরতা কর্মস্থচীর মাধ্যমেই এর 
5913 দেওয়া ১৯৭৬-এ আমাদের AISA লক্ষ্য ॥ 


পশ্চিমবঙ্গ favre দূরীকরণ সমিতি 


Rep diss সাক্ষরতা cal 
wo পট্য়াটোলা লেন ॥ কলকাতা ৯. 


শেল 


















বিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 


শক্ত মোষের তাল হাতের উত্তাপে বৌস্রের বীজে ধীরে ধীরে নরম হয়ে আসছে, 
আঙুলের চাপে TEGA আকার-প্রকার বদলে যাচ্ছে | এখন মোমের তাল 
হাতের টানে লঙ্কা কর! যাচ্ছে, চুরি দিয়ে কাটা যাচ্ছে, যেমন ইচ্ছ। তেমনই তার 
আকার বদলে দিতে কষ্ট হচ্ছে а! 1 

এইভাবে মোমের তাল (аса নাড়াচাড়া করতে করতে একদিন তার মধ্যে দিয়ে 
বেরিয়ে এল একটা আকার, মান্য কি বাদর ঠিক ঠাওর না করতে পারলেও 
এটা যে বস্তুপিণ্ডের স্বাভাবিক আকার থেকে fou তা বুঝতে 'অস্গবিধ! হচ্ছে লা | 

এইভাবে টেপাটিপি করতে-করতে একদিন মোম থেকে বেরিয়ে এল একটা 
মান্তবের আকার । ছেলে কি মেয়ে তা অবন্থ বোঝা যাচ্ছে লা ॥ তবে এটি যে 
মানুষ সে বিবয়ে কোনো। সন্দেহ নেই। স্বাভাবিক মাহুষের সঙ্গে মিল ন! থাকলেও 
এর অস্তিত্ব অস্বীকার করা চলে না ЗУ মোমের তাল থেকে এটি সম্পূর্ণ 
feni 

উত্তাপ বাড়িয়ে দিতেই মোমের তৈরি area আবার বস্তপিত্ডে পরিণত vmi 
যদি কেউ চায় তবে আবার একই মোম থেকে আরও অনেক রকম আকার- 
প্রকার বেরিয়ে আসতে পারে । বস্ত্রপিশুকে রূপাস্তরিত করার এই যে দাবি, 
এই থেকে দেখা দিয়েছে শিল্পরূপ 1 

মাটি, ইট, পাথর, কাঠ, লোহা, প্রাস্টিক সকল বস্তুর মধ্যে নিহিত আছে নতুন 
রকমের আকার-প্রকার | বস্তবিশেষের স্বভাব আয়ত্ত করতে পারলেই শিল্পী 
তার থেকে নানা আকার-প্রকার উদ্ভাবন করতে পারেল। বৈজ্ঞানিক 
বস্তুপিণ্ডের Габон বস্ত-উপাদান আবিষ্কার করতে পারেন 1 কাঠ» পাখর় 
কাটতে হলে কি রকম শক্ত হাতিয়ারের eror, মাটি পোড়াতে গেলে কতখানি 
উত্তাপের দরকার, এসব বৈজ্ঞানিকদের কাছে জানা যাবে । কিন্ত বস্তর মধ্যে 
আর একটি সত্তা নিহিত আছে, সে খবরে বৈজ্ঞানিকদের প্রয়োজন নেই 4 

প্রদীপ, তেল, সলতে সবই আছে কিন্তু সেখানে আলে। নেই । দেশলাই জেলে 
প্রদাপ яст উঠল, আজে! হল, উত্তাপও পাওয়া, গেল 1 বিজলী বাতি দেশলাই 
দিযে আ্রাল৷ যাবে না ৷ সুইচ টিপলেই অলে উঠবে । bréa আলোর অন্ক বাতি 
чс না і 


ajata ১২শ WÉ RAG 


যেসব মাছব নিজের অন্তরের উত্তাপ দিয়ে প্রকৃতি-দাত qu দিয়ে আকারের 
জগৎকে Bem ক'রে তুলতে পারে তাদেরই আমর! বলি শিল্পী 1 আর ঘাদের 
হাতে বুদ্ধির টর্চ আছে তার শিল্পীর রচনাকে দেখতে পারে কিন্ত নতুন রচনাকে 
У করতে পারে TS 

শিল্পী ঘা কি করে ত! চির্বায়ী নয় । অনেককিছু ভেঙে মুছে মাটির সঙ্গে 
মিশে বার 1 আবার কিছু-কিছু মাটির নিচে চাপ পড়ে যায় 1 বহু শতাব্দী পরে 
তার উদ্ধার হয়। অতীতের কৃষ্টি কখলে।-ব! বর্তমানকে আলোকিত করে কখলো।- 
বা তার লে শক্তি খ্যকে না । কেবল অতীতের স্বতির ধারক মাত্র হয়ে থাকে | 

বৈজ্ঞানিক আবিষ্ারের প্রভাবে সভ্যতার বিকাশ-বিবর্তন বদলে যায়, ত! 
"um facea জীবনযাত্রার দিকে we করলেই অনুভব করতে পারি ॥ 
বৈজ্ঞানিকের এই অবদানের সঙ্গে তুলনা করলে মেক সময় শিল্পীর অবদান 
ANH সন্দেহ জাগে | কারণ শিল্পী প্রত্যক্ষভাবে কোনে) সামাজিক সমন্ডারই 
সমাধান করে ন৷ তবু ия ACTA আছে বলেই এই FATF কোনে! 
দিনই সমাদ বর্জন করে fai 

মাহুবের বুদ্িবৃত্তি যেদন আছে তেমন তার hse কিছু প্ররোজন 
আছে | শরীরের অভ্যন্তরে এই ক্ষুদ্র যস্তুটিতে যদি ছু'চ ফুটিয়ে Crem যার তবে 
মানুষের আর কিছুই অবশিষ্ট থাকে cu fim, সংগীত, সাহিত্য সমভাবে 
সমাজের ন্দ্যস্র-রূপে কাজ করছে । এ গুলিকে নষ্ট ক'রে দিলে সমাজলীবলে 
xw লোপ পাবে । ব্যক্তিদীবন মমত্বহীন যস্তরে পরিণত হবে | 
জঞানবিজ্ঞানের প্রভাব থেকে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন হয়েও শিল্পের বিকাশ সহজসাধ্য 
নয় । এই প্রসঙ্গে এ কথাও বলা প্রয়োজন যে CaTWORR দিনে শিল্প ও 
বিজ্ঞানের যে পার্থক্য সেটি অস্বাভাবিক সামাদিক পরিস্থিতিরই ফল । সকল 
শিল্প, কাবা-কল। এককের হৃষ্টি। তৎসবেও পরম্পরারও শিল্পে যে কিছু স্থান 
নেই তা নয়। А 
ছোট ছেলে করাত নিয়ে খেল! করতে করতে আবিষ্কার করতে পারে বে 
করাতের কোন দিকটি সোজা, কোন দিকটি উল্টে । ছুরি-কাচি চালানো; কথা 
বলা, শরীরের অন্দপ্রত্যঙ্গ নড়াচড়া সম্বন্ধে জ্ঞান অর্জন সকলের পক্ষে সম্ভব । তবে 
এই জাতীয় শিক্ষা, সসহসাপেক্ষ 1 এই wey প্রবোজন হয় অস্তের সাহায্য নেওয়া | 

বিজ্ঞানের ক্ষেত্রে অন্তের সাহায্য যতটা দরকার শিল্পের ক্ষেত্রে ততটা নয়। 
কী ক'রে শক্ত জিনিস কাটতে হয়, কী ক'রে কীভাবে দেওয়ালে, কাগলে, 
মাটিতে রং লেপতে হয়, চাক কী ক'রে পূরোতে হর, এগুলি НИЯ পথে 
জেনে নেওয়ার দরকার ৷ শিল্পের ভাষ। যখন জটিল হয়ে ওঠে তখন পরস্পরার 
আধিপত্য বেড়ে চলে і শিল্পের facea В বৈজ্ঞানিক পরীক্ষা-নিরীক্ষা 
পরিণত হয় এবং শিল্পের মৃত্যুর কারণ ঘটে v বৈজ্ঞানিক বিচার-বিক্লেবণ যুক্তি 
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পথ ধরে শিল্পী কাঁজ করে না | হৃদগ়াবেগের শক্তিতেই শিল্প আত্মপ্রকাশ করে 
বিভিন্ন উপাদানের আশ্রয়ে 1 

বৈজ্ঞানিক যুক্তির সঙ্গে শিল্পীর যুক্তির পার্থক্য যে কতটা, সে সম্বন্ধে উপরে 
ইতিপূর্বে উল্লেখ করা হয়েছে। বাস্তব সত্যের সঙ্গে শিল্পের নিল খুলতে যাওয়। 
tee শিল্পের fog সত্তা উপলব্ধি করার সঙ্গে দর্শক শিল্পের যুক্তি উপলন্ধি 
ক'রে খাকেন і 

রূপ, রস, গন্ধ, স্পর্শ, শব্দ--এই ইক্জিয-জাত উদ্দীপনা শিল্পীর পথ আলোকিত 
ক'রে থাকে । যেখানে এইসব ইন্রিয়-জাত উদ্দীপনা নেই সেখানে শিল্পন্রপের 
অস্তিত্ব নেই 1 

ইন্জিয়-পাত উদ্দীপনা শিল্পীর প্রধান অবলম্বন হলেও এইসব . উদ্দীপন। 
স্মনির্বচনীর বিমূর্ত ক'রে তুলতে না পার। পর্যন্ত চরম সার্থকতা ATT নয় । তাই 
বলতে হয় শিল্প প্রত্যক্ষ ও অপ্রত্যক্ষ, মূর্ত ও বিশুর্ত-_এই ছুই চরম সীমাকে 
RvR Sq মতো ধারণ ক”রে আছে । শিল্পের যে অংশটি মূর্ত, যা আমর! চোখে 
দেখি, কানে শুনি, হাতে স্পর্শ করি, সেই অংশটি ভাষা-আগ্গিক আশ্রিত, আর 
যেখানে শিল্প বিদূর্তের দিকে এগিয়ে চলে সে অংশটি স্ষ্টি হয় শিল্পীর 'অন্তরের 
উত্তাপে । 

বৈদ্যুতিক শক্তির মতো এই শক্তি কূপ, রস, গন্ধ, স্পর্শের বাস্তব সত্যকে নতুন 
আলোয় আলোকিত করে। 

SSF শেখানে৷ যায়, 'মাবেগ-উদ্দীপনা! শেখানো যার xl এটি 
সহজাত শক্তি । কোথাও এর উত্তাপ কম কোপাও বেশি । এখানে পরম্পরা 
অথবা সমাজের দারিতে এই ব্যক্তিনির্তর শক্তিকে চেপে মারার চেষ্ট। এক 
রকমের সামাজিক বর্বরতা ছাড়! আর কিছুই না । এই বর্বরতার АЯ হয়েই 
শিল্পের ক্ষেত্রে বিদ্রোহ দেখ। দেয় । ator শিল্পীর উপলব্ধির সাহায্যে শিল্পের 
নতুন যুগের স্থচনা দেখ! দেয় । যেমন হয়েছে আধুনিক যুগে 1 


ভাষা মাত্রেই বিবর্তনশীল। সাহিত), শিল্প, সংগীত, হৃত্যকল! এর কোনোটারই 
ভাষ। একভাবে চলে «| এবং এই পরিবর্তন সৌন্দর্যবোধের দ্বারাই ঘটে 
থাকে 1 Stal বিবর্তনশীল won সত্বেও কতকগুলি মৌল উপাদান একই থেকে 
গেছে і 

সংগীত শব্বাশ্রিত। শব্দ থাকবে 9 অথচ সংগীত থাকবে এমনটি হয় at 
সাহিত্য শব্দাত্রিত হলেও সেখানে অর্থ প্রধান লক্ষ্য । উত্তম কাব্যে শব্খ-অর্থের 
যুগপৎ সমন্বয় হবে থাকে | 

শিল্পকল। (স্থাঁপতা, 975$ চিত্র ইত্যাদি ) আকারাশ্রিত। শিল্পের ভাবার 
সাহায্যে শব্দ প্রকাশ করা সম্ভব নয়। ফুলের রং কবি বর্ণনা করতে পারেন, 


ојача. ১২শ বর্ষ, ১২ সংখ্যা 


তবে রঙের আবেদন ও উদ্দীপনা দেখালে সাহিত্যিকের পক্ষে সম্ভব না? 
অপরদিকে এই কাজটি শিল্পী করতে পারেন অনায়াসে রঙের লেপ দিকে 1 

চিত্রের মতো সুতিও Pours উদ্দীপনার সাহায্যে হুষ্টি করে শিল্পী 1 এ ক্ষেত্রে 
geste উদ্দীপনা অপেক্ষা স্পর্শ-জাত অভিন্ঞতার পথে আবেদনই 'অধিক 
সক্রিয় । স্পর্শের সাহায্যে আলোকহীন স্থানে: ufa আকার-প্রকার খুঁজে 
পাওয়া যায়, কিন্ত আলোকহীন স্থানে চিত্রের কোনো! আবেদন নেই 1 

আমরা কথ! বলার সদর হাত-পা নেড়ে মুখভঙ্গি ক'রে বক্তব্য বিষয়কে 
অলেক cmm প্রাজল করার চেষ্টা করি «Е 'অঙ্গভঙ্গিকে নাটকীর ভঙ্গি বল! 
চলে, fex নৃত্য বল। চলে না ) কারণ 997 অঙ্গভঙ্গি প্রধান, অর্থবাঞ্জক বাক্য 
сп ক্ষেত্রে গৌণ এবং সম্পূর্ণ অপ্রয়োজনীয় 1 

অঙ্গভঙ্গি, অর্থবাঞ্জক শব্দ, সাজপোশাক ইত্যাদির sae দেখ! দিয়েছে 
অভিনয়ের ভাবা ৷ অভিনয়ের ভাব ( Dramatic element ) চিত্রে, Ets, 
gear, সাহিত্যে উপাদান-কূপে গৃহীত হতে দেখা যায় ॥ প্রয়োজনের তাগিদে, 
ভাবের আবেগে অথবা যুক্তি-বিচারের পথে কোনো! তথ্য প্রকাশ করার 
প্রয়োজন থেকে বিভিন্ন ভাষার উৎপত্তি ও বিকাশ ঘটেছে 1 এই তিনের মধ্যে 
ভাব-সুষী ভাবাই ভাবার গতি-প্রকৃতিকে নিয়ন্ত্রিত করেছে 1 

শিল্পের ভাবা সূলত ভাবপ্রধান ! প্রত্যেক ভাষার কতকগুলি নিজস্ব বৈশিষ্ট্য 
আছে । অপর দিকে আছে ভাবার মধ্যে নিহিত সম্ভাবনা) ( Limitation and 
possibility ) | SITEA করলে লক্ষ করা যাবে শিল্পের ভাবা ও আগিক 
কোনো чч প্রকাশ করে Я 1 

শব্দাশ্রিত বাক্যের সাহায্যে তথ্য প্রকাশ a প্রয়োজনীয় বিবয় we করা 
যত wu শিল্পের ভাষার তেমন নয় 1 পরিবর্তে শিল্পের ভাষা প্রকাশ আকার ও 
ভঙ্গির আশ্রয় с কোলে! দেশের যে কোনে! শিল্পের বিশ্লেষণ করলে শেষ 
পর্যন্ত পাওয়া বাবে মৌল উপাদানরূপে আকার ও ভঙ্গি । 

আলোকোজ্ছল, wen জগতের মধ্যে আকার ও ভঙ্গি বৈচিত্রময় হয়ে 
আমাদের থে বিশেষ উদ্দীপন! s করে সেই উদ্দীপনার পথেই শিল্পকলার vit ) 

উদ্দীপন থেকে ভাব, ভাব থেকে রল-সৌন্র্য প্রকাশ পার । শিল্পীর স্বষ্টিতে 
অর্থাৎ, শিল্পীর বাস্তব অভিজ্ঞতা অবং মানলিক প্রবণতা এই ছুটির summ ছাড়া 
ভাবার পূর্ণাঙ্গ পরিপতি ঘটে Я | 


এখন প্রয়োজন এই দুই fex উপাদানকে TENSA আলোচনা ক'রে 
উপাদানগত বৈশিষ্ট্যশুলিকে স্পষ্ট ক'রে তোলা 1 

প্রক্ৃতি-দাত qu বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিতে সীমিত কর! বার। ক্ষিতি, অপ. তেজ, 
ag. ও CUNT এই উপাদান করটি দিয়েই জগতের সৃষ্টি) এই বিশুদ্ধ জ্ঞানের 
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па শিল্পন্থষ্টি সম্ভব নয়। শিল্পহ্থটির ws প্রয়োলন আবেগ ও উদ্দীপন। | আবেগ 
ও উদ্দীপনার যুগপৎ মিশ্রণে সীমিত বান্তবত! বৈচিত্রাময় হরে ওঠে 1 

আদিম চিত্রে গতি ও ভঙ্গির প্রকাশই সর্বপ্রধান । "আরও নানাদিক দিনে 
সন্ধান করলে মনে হর গতিভগ্ষির প্রভাবেই আকারকে প্রত্যক্ষ করেছে IU 
এবং যাদের এই উদ্দীপনা অধিক শক্তিশালী তারাই শিল্পরূপ নির্মাণে প্রবৃত্ত 
হয়েছে । 

জীব-দগতের 'আনুকার-প্রকারের বহু বৈচিত্র্য থাকলেও সে ক্ষেত্রে নাকার 
ও ভঙ্গির fara! বৈচিত্রোর দ্বার খুলে দেয় । উত্তিদ ও লীব-জগতের যে কথ! সেই 
কথাই প্রয়োগ কর! চলে AF E-S সকল TITS 1 

সাম্যের জাকার-প্রকার এক রকম | অস্থি, মেগ-মজ্দী দিয়ে গড়া মান্বের 
আকার WH নৃত্যের ভাবার KR প্রকাশ করে তখন তার আবেগ ও 
উদ্দীপনার রূপান্তর ঘটে ৷ বটগাছের ছোট চার। ও অতিকায় বটগাছ Seo 
са পার্থক্য সেটি প্রধানত ভঙ্গিরই পার্থক্য । স্থির অবস্থায় হরিণ এবং FS 
ধাবমান হরিণের মধ্যে আকারগত মিল থাকলেও গতির পার্থক্য উত্তরের দহো 
WITAT ও উদ্দীপনার পার্থক্য 1 

ভাব, ভঙ্গি, আকার এগুলি সম্বন্ধে ধারপা! সর্বসাধারণের মধ্যে আছে। তবে 
যখন এই উপাদানগুলির বিশেষ সংযোগ ঘটে তখন সেই যুক্ত আকারের বৈশিষ্ট্য 
“সে সহজে বুঝতে সক্ষম হয় ন1” তখন দরকার হয় নতুন দৃত্তিকোণের | 

সাহিত্যিক যেসব শব্দ ব্যবহার ক'রে থাকেন সেই শব্দগুলি অভিধানে পাওয়া 
যায়, কিন্তু আভিধানিক অর্থ এবং সাহিতো-গাথা শব্দের তাৎপর্য বদলে যায়। 
এই তাৎপর্য বদলে যাওয়ার শক্তিকেই আমরা বলি সৃষ্টিশক্তি i А 

দৃশ্য ও স্পর্শ এই দুইয়ের та ঘটেছে চিত্রে ও ок: এই কারণে দুই 
উপাদানকে সম্পূর্ণ বিচ্ছিজ করা। চলে না । চিত্রে ভাস্কর্যের উপাদান এবং 04 
চিত্রের উপাদান মিলে মিশে আছে | (চিত্রেতে আলো প্রধান ) | 

উপরের আলোচনা থেকে সিন্ধান্ত করা চলে যে আকার ও ভঙ্গি বাস্তব 
আগতে এবং শিল্পের জগতে aah হয়ে মিশে আছে । আকার আছে ভঙ্গি 
নেই, ভঙ্গি আছে আকার নেই তেমনটি ঘটে ন।। এইবার কিঞ্চিৎ ব্যাখ্যাত 
প্রয়োজন | 

আকার ও ভঙ্গি এই Qt বাক্যের সাহায্যে প্রকৃতিকে চেনা যায় লা। 
прес আমরা! চিনে থাকি নামের সাহায্যে | তাই কণা বলে ‘নাম-রূপের 
এই জগৎ’ | এই নাম-রূপের জগতের অন্তরালে রয়েছে আকার ও ভঙ্গি t অর্থাৎ 
ANG BIR আবৃত WATE লাম-ন্রপের আচ্ছাদনে ৷ উৎপত্তি, বৃদ্ধি ও m— 
প্রকৃতির এই নিয়ম থেকে কারও Се নেই । ইন্সিয়-জাত জগতে যে এত 
বৈচিত্রা, তার মুলে আছে এই GT আইল | 


*/এক্ষণ . ১২শ বর্ঘ, ১-২ সংখ্যা 


শিল্পী যখন এই নিরবচ্ছিছ গতি উপলান্ধি করে তখন তার শিল্পে দেখ! দেয়, 
TA-CA à শিল্প-সৃষ্টির ক্ষেত্রে এই গতিকেই বলা হয় ছন্দ বা Tension | 

চীন শিল্প-শাস্তে ‘চী’ (Chi), ভারতে অলংকার TTA রম ও ধ্বনি, গ্রীক শানে 
সৌন্দর্য (Beauty) এইওলি জীবনপ্রবাহকে প্রকাশ করতে চেয়েছে । যখন 
এই জীবনপ্রবাহের উপলব্ধি শিল্পী ক'রে থাকে তখন জীবনের যে কোনো ক্ষুদ্র 
অংশের মধ্যেও З একই প্রবাহের ইন্দিত দিতে সক্ষম । এই GIT মহৎ শিল্পের 
মধ্যে একটি ব্যাপকতার ইঙ্গিত আসর] পেয়ে থাকি যেটি শিল্প-রূপকে TET 
থেকে রূপান্তরিত করে । SA তার আবেদন তয় অনির্বচনীয় 1 


আদাদের মন নান। সংস্কারের দ্বারা আচ্ছন্ন । সুন্দর, অসুন্দর সম্বন্ধে আমাদের 
থে আদর্শ তার অনেকখানি সংস্কারের ঘার। চালিত 1 ধ্যান-ধারণার পথে 
পুর্বাজিত এই সংস্কার থেকে শিল্পী নিজেকে মুক্ত করতে সক্ষম | এই wv 
কালে-ক!লে শ্রেষ্ঠ শিল্পীরা সৌন্দর্য সন্বক্মে নতুনতর চেতনা দর্শকদের কাছে. 
উপস্থিত করে 1 

ধ্যান-ঘারণার সম্বন্ধে cee বিচার এ ক্ষেত্রে অপ্রাসাঙ্গিক 1 কারণ RT 
আলোচনার ug দরকার দার্শনিক মননস্মীলতা ও যোগীর উপলদ্ধি । শিল্পীর 
ধ্যান-ধারণা কিরকম হয়ে থাকে, কতটুকু আবস্তিক, সেই বিষয়েই এ ক্ষেত্রে 
আলোচনা করা গেল। 

নিজের শিল্প-দৃষ্টিকে সংক্কারমুক্র করার 95 প্রয়োজন তীত্র আবেগ এবং 
একাগ্রতা 1 চরম দুঃখ, চরম লাঞ্ছনা, তীত্র আনন্দ, তীত্র শোক এইসব অভিজ্ঞতার 
পথে মাম্ববের মন এমন একটা অবস্থায় উপনীত হয় যখন আশে-পাশের ঘটল! 
তাকে VP করে না । তাই শিল্পীর প্রয়োন জীবনে কোনো চরম মর্মান্তিক 
ব। তীব্র আবেগ 1 জন্স, মৃত্যু, com, বিরহ এগুলি তাই শিল্পে সাহিত্যে বারংবার 
প্রতিফলিত হয়েছে। 

একাত্মবোধ জন্মালে শিল্পীর ধ্যান সার্থক হল বুঝতে হবে । 08-75 শিল্পীর 
মন থেকে সংসারের অনেক কথ! মুছে যার । এর সঙ্গে আরও একটি কথা, 
কাজের সঙ্গে নিজেকে এক ক'রে দেওয়া (Involvement ), অর্থাৎ ঝা করছি 
সেটাই সর্বপ্রধান আর সব গৌশ। বলতে N লিখতে গিয়ে অনেক সময় সহজ 
জিনিস অটিল হয়ে ওঠে 1 ধ্যান, একাস্মবোধ ef শুনলেই আমর! চমকে 
উঠি। অথচ খে কাজে আমাদের মন বসে সে কান্সেই ধ্যানের উপলব্ধি হয় + 
তবে কখনো সেই ধ্যান করেক মুহুর্তের, আবার কখনো সেই একাগ্রতা, ধ্যান, 
একা ্মবোধ আঁবনব্যাপী হতে পারে । শিল্পীর সাধনার qu এই জীবনব্যাপী 
ধ্যানের সৃষ্টি ! 

স্বৃতিশক্তির দ্বারাই বন্তগৎ সম্বন্ধে আমাদের অভিজ্ঞতা স্থারী হয়ে থাকে т 


শিঞ্জ-জিজ্ঞাসা। ৭ 


শৈশবে বে গাছ, বে ফুল আমর। দেখেছি সেটিকে পরিণত বয়েসে দেখলেই 
আমর! চিনতে পারি | তার মূলে আছে স্বতিশক্তি ॥ স্থতি-পটে কত যে বিচিত্র 
чч, কত রঙ, কত শব্দ, 9005-3605 БЕ রেখে যাচ্ছে তার সবটা অনেক সময় 
আদাদের মনে থাকে না। কোনো অংশ স্পষ্ট, কোনে! অংশ অস্পষ্ট থেকে যায়৷ 
কিন্ত যেগুলি গভটরভাবে আমাদের স্বতি-পটে চিহ্নিত পাকে সেগুলিকে আমরা 
ভুলি নি। সুখ, 9:4, ভঙ্গ ইত্যাদি ভাবেব সঙ্গে যুক্ত রূপ, রস, গন্ধ, স্পর্শ AETS 
স্থায়ী হয়ে থাকে | 

"fes ভাণ্ডার থেকে শিল্পী যা রচনা করেন zi প্রক্কতি-দাত উদ্দীপনার থেকে 
সম্পূর্ণ ভিন্ন ব। রূপান্তরিত cma উদ্দীপনা ধারণায় রূপাস্তর্বিত লা eeu পর্যন্ত 
উপাদানগুলি সার্থক farza উপবোগী হয়ে ওঠে না । 

বহু নরনারীর শরীর দেখতে-দেখতে নারী-পুরুষের একটি বিশিষ্ট রূপ 
আমাদের ধারণার জগতে লীবস্ত ছয়ে ওঠে এবং বান্তবের এক রকমের রূপান্তর 
ঘটে । বাস্তব রূপের বহু সাকম্দিক আকার-প্রকার মুছে গিয়ে প্রতিমা-রূপে 
( Image ) আত্মপ্রকাশ করে 1 

প্রত্যক্ষ উদ্দীপনা থেকে স্মৃতি, ধ্যান থেকে ধারণা, ধারণা থেকে বিমূর্ত 
উপলব্ধির জগতে আমর! পৌছোই । বিল্গেষণের ভাবায় বিষয়টি যেভাবে আমর! 
বলবার চেষ্টা করলাম ব্যাপারটি ঠিক সেইভাবে ঘটে না। প্রত্যক্ষ উপলব্ধি 
থেকে ধ্যান-ধারণা উপলব্ধি করে শিল্পী । এই est দীর্থকালের একাগ্র 
'অভিনিবেশ শিল্পীর জীবনে আবশ্থ্িক | 

Western অভিনিবিশের পথেই প্রকৃতির ব্যাপক MST একের সঙ্গে অঙ্গে 
সংযুক্ত হয়। এইগুলি স্পষ্ট থেকে স্পষ্ট য়ে পাকে । ফুল, পাতা» WHA, জল, 
আকাশ যে কোনো একটিকে লক্ষ ক'রে শিল্পী «паев উপলন্ধিকে প্রকাশ 
করতে সক্ষম হয়ে থাকে | 

উদ্দীপন!» ভাব-ভাবন!, ধ্যান-ধারণা Berrie বিবিধ গুণ একের সঙ্গে এক 
যুক্ত তরে একটি অখণ্ড баса পরিণত হয় । এই অবস্থা! উপলব্ধি করতে হলে 
প্রয়োজন একাস্মবোধ । এই একাত্মবোধ শৈশবে অতি শক্তিশালী থাকে । 
এই কারণেই পরিণত শিল্পীকে শিশুর সঙ্গে তুলনা করা হয় । এই একাত্মবোধের 
সঙ্গে সঙ্গে মুহূর্তের ww বিচারবুন্ধি অন্তরালে থেকে যায় । পরিবর্তে প্রত্যক্ষ 
আবেগ শক্তিশালী হয়ে ওঠে । শিল্প-ভাষার গভি-প্রক্কৃতি এবং আকার-প্রকার 
আবেগের তীত্রতার ওপরই নির্ভর করে । এইখানেই শিল্পীর ধ্যান এবং বোর 
ধ্যান fea পথে চলে। যোগীর 'আদর্শ স্ঘটিক-শুত্র শুদ্ধতার উপলব্ধি । শিল্পী 
চায় স্ষাটিকের উপর লাল কুলের ছায়! 1 

আনন্দ, সৌন্দর্য, প্রাচুর্য এগুলিও স্কটিক-শুভ্র শুদ্ধতারই প্রকাশ । আর এক 
দিকে এ কথ! স্বীকার করেছেন ধারা ভক্তি-ভালবাসার পথ গ্রহণ করেছেন ॥ 


৮/এক্ষণ * ১২শ বর্ষ-১ সংখ্যা 


শিল্পীও এ পথের পথিক । তাই বৈষ্ণব কবি বিস্ধাপতি বলেছেন : “জনম অবধি 
হাম at নিহারলু', নয়ন না তিরপিত com’ 

তৃপ্তি ও «efus মধ্য দিয়ে শিল্পী নিজেকে এক ক'রে যে চেতনার সাক্ষাৎ 
পায় তা শিল্পী-দীবনের সর্বপ্রধান সম্পদ এবং এই চেতনাকে ভাষার আধারে যে 
প্রকাশ করতে সক্ষম তাকেই আমরা বলি শিল্পী । এই উপলন্ধিরই প্রকাশ শিলে, 
সাহিত্যে, সংগীতে আমরা উপভোগ কারি এবং এক 'অনির্বচনীয় অবস্থায় 
উপনীত হই। 

আকার-প্রকার দেখে শিল্পীর মনে তার উদ্দীপন! জাগে 1 এর মধ্যে কোনো 
কথা নেই । কথা দিয়ে থা ব্যক্ত কর! বায় না সেটিকে বোঝাবান অস্ত অনেক 
কথ! বলতে emi 


z-as শিল্পীর ক।ছে এইসব কথার প্রয়োজন বিশেষ নাও থাকতে পারে | 
এমনকি এত কথা না জেনেও সে সার্থক শিল্প সৃষ্টি করতে সক্ষম । কিন্তু fan- 
সৃষ্টির পর শিল্পী যখন নিের বৃষ্টিকে দেখে তখন তার মনে ভাল-মন্দের বিচার 
দেখ দিতে বাধ্য । এ ভাল-মন্দের বিচারের কাছে বিচারবুদ্ধি সক্রিয় হয়ে 
ওঠে। প্রত্যক্ষ উপলব্ধি বিচারের শাণিত অস্ত্রে খও-খণ্ড হয়ে যেতে পারে । 
কাজেই তত্ব তথা তথ্যের প্রয়োজন আছে এও ধেমন সত্য, তেমনি তথ্যের TT 
সৃষ্টির পূর্ণতা হয় না সে কথাও মিথ্যা নয় । 

শিল্পী রূস-সৌন্দর্যের পূজারী 1 সেই পুজার প্রত্যক্ষ প্রকাশ তার আঙ্গিক ও 
উপকরণের সাহাষেঃ । ভাষার বৈশিষ্টা, আঙ্গিকের স্বকীয়তা যার জানা! নেই, 
са এগুলি অভ্যাসের পথে আয়ত্ত করে নি সে রসিক হতে পারে, স্রষ্টার Яб 
সে পেতে পারে RI । BVI হতে হলে প্রয়োজন ভাষাল্ঞাল। 

সর্ষের আলোক-ছটার মতে৷ শান্গুষের জ্ঞান এক অমূল্য সম্পদ | এই জ্ঞানের 
প্রকাশ নানা পথে 1 শিল্পীর জীবনে জ্ঞানবুদ্ধির উপযোগিতা এবং বৈজ্ঞানিকের 
পক্ষে একই তানের উপযোগিতা ভিন্ন রকম 1 শিল্পী জ্ঞানবুদ্ধির প্রভাবে শিল্প- 
зетот agaaga বৈচিত্র্য দিতে পারে কিন্ত কৃষ্টি করে ua বিচার-বুক্ষির 
প্ররোজন বৈজ্ঞানিকের চেয়ে শিল্পীর অনেক কম হতে পারে» তাতে শিল্পন্ষ্টিতে 
বাধা পড়ে A 1 

সাহিত্যের ভাবা-শিল্পের করণ-কৌশল কালে কালে বদলে যায়। এ 
পরিবর্তনের মূলে প্রারই দেখ! যায় সমাগত আদর্শ 1 এই আদর্শ যেমন শিল্পী- 
জীবনকে নিরস্ত্রিত করে, অপরদিকে শিল্পী সদাজ-সলকে প্রভাবাদ্ধিত, করে। 
অনুকুল অবস্থায় সাজ ও ব্যক্তির মধ্যে যোগাযোগ সহন হর, প্রতিকূল অবস্থায় 
সংঘাত অনিবার্ধ। . 

শিল্পের ভাষাগত বৈশিষ্ট্য উপরের বণিত ছুই কারণে ঘটে থাকে । বিবর্তন ও 

Y 
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পরিবর্তনের মধ্য দিয়ে শিল্পের ভাষাগত বৈশিষ্ট্যের অনুসন্ধান করতে গেলে লক্ষ 
কর! বাবে যে ভাষাগত কতকগুলি বৈশিষ্ট্য কোনোদিনই সম্পূর্ণ লুপ্ত হরে যায় 
fal যে Реле কালে কালে ora бге করেছে সেগুলির সম্বন্ধে 
জ্ঞান লা হওয়। পর্যন্ত শিল্প-দৃষ্টি বাধা পেতে পানে 1 

আকার, ভঙ্গি, উদ্দীপনা, ধ্যান-ধারপা__এইগুলিকে বল! যায় শিল্পের অন্তরের 
বস্ত। আঙ্গিকের সাহায্যে নিমিত হয় আধার । এবং উদ্দীপনা ধ্যান-ধারণা 
এগুলিকে বল! যেতে পারে আধেয়। আধার ও আধের Фәс wee 
সংযোগে প্রকাশিত «m রস-সৌন্দর্য । যেটিকে বল! হয় “‘সহ্ৃদর-হৃদয় ii 
শিল্পের লগতে আধার এবং 'আধেয় এই দুইয়ের সম্বন্ স্থাপনের কোলে! feng 
কেশিল wre পর্যন্ত আবিষ্কৃত হয় নি এবং ভবিষ্যতেও famescs এই দিকটি 
TEMS থাকবে । কেবলমাত্র প্রতিভার শক্তিতে এই ques উদখাটিত হয়ে 
থাকে | নিমিতি সম্বন্ধে বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিতে ГАИ chem সম্ভব | 

শিল্পীর amaa উভয়ের wm । এই acy wy প্রয়োজন প্রেরণ। | 
প্রত্যক্ষ উপলব্ধির পথে আবেগ ও জ্ঞানবুদ্ধির সমন্বয় ঘটে । এ west প্রতিভার 
সংজ্ঞা দেওয়! হয়েছে “নব-নব উদ্মেবশালিলী প্রজ্ঞা” | 

সচরাচর দেখ! হার বুদ্ধির ক্রিয়া জাবেগের "অন্তরালে, অর্থাৎ আবেগকে 
সংঘত ক'রে চালিত করছে জ্ঞান-বুদ্ধি 1 бсру দেখা যায় নৈতিক ব। দার্শনিক 
জ্ঞান আবেগের ЧЕН চালিত হতে l তৃতীয়ত দেখি আবেগ ও জ্ঞান-বুদ্ধির মধ্যে 
সংঘাত । শিল্পীর মানসিক গঠনে যখন এই সংঘাত অতি প্রবল তখনই তার 
রচনাতে সংঘাতের চিহ্ন স্পষ্ট হয়ে ওঠে এবং যেখানে আবেগ-বর্জিত জ্ান-বুদ্ধি 
সে ক্ষেত্রে শিল্প-রূপের মাধ্যমে শিল্পী নৈতিক, দার্শনিক বা সামাদ্রিক কোনো 
“একটা আদর্শকে প্রচার করার চেষ্টা করেন \ 

উদ্দীপনা ও আবেগের পথে Pere হয় এ কথ সত্য হলেও বুদ্ধিবৃত্তির 
প্রভাব সে ক্ষেত্রে অপ্রয়োজনীয়, এ FA মনে করার হেতু নেই 1 বুদ্ধিবৃত্তি হৃদয়- 
বৃত্তির মতোই মানুষের চরিত্রগত sal জ্ঞান-বুদ্ধির প্রভাবে মননশীলত! чи 
উজ্জল হয়ে থাকে । এই কারণে মননশ্ীলতার অংশটি সম্পূর্ণ বাদ দেওয়া চলে 
না feu ক্ষেত্রে। একথা ঠিক বে বুদ্ধিবৃত্তির সাহায্যে fum হয় না, 
কিন্তু শিল্পীর আদর্শ উদ্দেশ্যকে আলোকিত করার os বুদ্ধিবৃত্তি সকল সময় 
সাহায্য করছে 1 এই অন্ত cae ГС [58০115০৮-এর প্রভাব আমর! লক্ষ 
করি । তবে এই দুই বৈশিষ্ট্য অঙ্গা ভাবে যুক্ত হওয়াই বাছনীয় 1 এবং হয়েও 
থাকে তাই । 

প্রাগৈতিহাসিক কাল থেকে আদিম শিল্প পর্যন্ত বুদ্ধিবৃত্তির প্রয়োগ অন্তরালে 
থেকেছে | ধর্মীয় আদর্শ বুদ্ধিবৃত্তির স্থান অধিকার ক'রে ছিল । সে সময় 
শিল্পীদের fowi সামাজিক আবস্থা-ব্যবস্থার সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত থেকেছে। 


oe fa. sa TE ১-২ নং খ্যা 


ক্রমে শিল্প wt ব্যক্তিকেন্দ্রিক হয়েছে ততই বুদ্ধির crate শিল্পের ক্ষেত্রে 
স্পষ্টতর হয়ে উঠেছে এবং বৈজ্ঞানিক যুগে শিল্পীরা! একান্তভাবে বিচারনিঠ এবং 
বুদ্ধিমার্গী হয়ে উঠেছে | 

Intellect-« সঙ্গে fama সম্বন্ধ কখনো! নিকটে কখনো দূরে থাকে, 
কিন্ত সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন wm না । শিল্পীর মানসিক গঠনের সঙ্গে বুদ্ধিতৃত্তি ও হাদয়- 
gfe জড়িত থাকে ॥ বৈজ্ঞানিক মনোভাব, দার্শনিক মনোভাব, 'আবেগপ্রধান 
মনোভাব শিল্পীর ব্যক্তিত্বের সঙ্গে লঙ্গাঙ্গিভাবে মিলেমিশে আছে і এগুলি 
কোনটি প্রধান হয়ে আত্মপ্রকাশ করবে শিল্পী নিজেও বলতে পারেন ন। 1 
এবার দৃষ্টাত্তের সাহায্যে বিষ্টি বোকবার চেষ্টা কর! যাক । 

যদি কোনো মধ্যযুগীয় কারিগরকে তার রচিত শিল্পন্ূপের ব্যাখ্যা দিতে বল! 
হয় তবে সে ধ্যান-ধারণার কথা বলবে অথবা তার আঙ্গিক সম্বন্ধে কিছু ব্যাখ্যা 
ক'রে দেবে । পরম্পরার পথ ধরে চলার কারণে কারিগরদের নিজস্ব চিন্তা সব 
সমর উজ্জল থাকে না! 1 পরিবর্তে সে জানে তার ЧИ কী? 

ভাবা সম্বন্ধে তার ধারণা খুবই স্পষ্ট, কিন্ত বিঙ্গেষণ ক+রে সেই ভাবার 
স্বকীয়তা! rec ব্যাখ্য।-বিশ্লেধণ কর! প্রায় সম্ভব হয় ন! । বৈজ্ঞানিক-পূর্য যুগের 
শিল্পী কেবল উদ্দীপনা, ভাব, সৌন্দর্য উপলব্ধি করা ছাড়! আর সবকিছুকেই 
"arte বলে মনে করে ॥ 

সামাজিক অবস্থা-ব্যবস্থা, অর্থ নৈতিক সমস্ত! এসব বিবয়ে তার ধারণা অস্পষ্ট 
থাকাই স্বাভাবিক | সোনা কথার পরস্পরার পথে নে আদর্শ তার কাছে 
উপস্থিত হয়েছে সেটিকে ধ্যান-ধারণার পথে উপলব্ধি করাই তার সাধনা । এবং 
ধ্যান-ধারণার পথে জ্ঞানের Soma তার শিল্পরচনাকে ATTA রাখে। 

বহুবিধ তথ্য আহরণের শক্তি ও কৌতুহল wmm শিল্পীদের জীবনে সম্পূর্ণ 
অপ্রয়োজনীয় না হলেও c4 1 সাধারণভাবে বৈজ্ঞানিক-পূর্ব যুগের শিল্পীদের 
জীবনে বৈজ্ঞানিক তথ্য অপেক্ষা সৌন্দর্য ততই তার অনুসন্ধানের বিষয় ছিল i 

মোমের তাল নাড়াচাড়া করতে কেমন ক'রে বিশেষ রকমের জড় বন্ধ থেকে 
একটি আকার বেরিয়ে এল সেই AED অথসন্ধান করতে পিয়ে ভাষাগত বৈশিষ্ট্য, 
ধ্যান-ধারণা, বুদ্ধি বিবেচন। ইত্যাদি প্রসঙ্গ আলোচন। করা গেল। তার সবটাই 
প্রা শিল্পীর অভিজ্ঞতাকে Ge ক'রে। কেবল মাত্র ধ্যান-ধারণ। 
( Contemplation ) ও বুদ্ধি-বিচার (Intellect) এই ছুই শক্তি শিল্পের 
অন্তরে প্রবেশ করবার প্রধান অবলম্বন 1 অবশ্য ওপরের ছুই শক্তি শিল্পীর 
অভিজ্ঞতারই অংশ fee এই দুই অভিজ্ঞত| উপলব্ধির পথে খন শিল্পের 
অন্তরের বন্ধ ( Content ) হয়ে দর্শকের হৃদর স্পর্শ করে তখনই ধ্যান-ধারণা 
ч বুদ্ধি-বিচারের চরম সার্থকতা 1 

শিল্পী যে fe নির্বাচন করে তার বৈচিত্রের কোনো অস্ত নেই । যত 


শি -জিজ্ঞালা/১১ 


রকমের উদ্দীপন। তত রকমের বিবয়। অলস কৌতুহল অথবা বৈজ্ঞানিক 
অঙ্গসদ্ধানের পথে са fem, আনন্দ ও বিশেষ রকমের উদ্দীপন। সেগুলি 
আবেগ-গ্রাহ ন! হওয়া পর্যন্ত কোনো বিষয়ই Perea ক্ষেত্রে সার্থক জয় ALN 
খে উদ্দীপন| শিল্পীর মনকে সচকিত করে সেই উদ্দীপনাই জীবনের সঞ্চিত 
ভাবাবেগের সঙ্গে যুক্ত হয়ে আর এক রকমের উদ্দীপনার ufo করে 1 শিল্পী 
মনের অভিজ্ঞতার সঙ্গে এই ভাবাবেগ ব্যক্তিকেক্্রিক Association-«t সংস্কার 
থেকে মুক্ত হয়ে আর এক স্তরে পৌছায় যে-স্তরে ব্যক্তিজীবনের সংক্কার থেকে 
wore পরিনাশে ভাবাবেগ-সুক্ত হয় এবং শিল্পী সাক্ষাৎ পায় বিশেব রকমের 
ধারণার ভ্রগৎ а আধাক্মিকতাবাদী দার্শনিকদের মতে এই ধারণার জগত 
অতিক্রম করতে পারলেই বিমূর্ত উপলব্ধির স্বরে পৌছান যায়। ঘদি এই 
facea. ঠিক হয়ে থাকে তবে শ্বীকার করতে হয় যে ব্যাক্তিগত ভাবাবেগের, 
বিমূর্ত ধারণাই farra আবস্থিক উপাদান | 


একদিকে উদ্দীপনা-জাত অভিজ্রতা অপর দিকে faqs উপলব্ধি উভয়ের 
Serre ভাষার সংযোগে নিমিত হয়েছে শিল্প-রূপ । পৃথিবীর সর্বত্র উভয় শক্তির 
লংযোগ-্তরে খে আবেগময় শিল্পক্ূপ গঠিত হয়েছে ভোগোলিক পরিবেশ 
অর্থ নৈতিক অবস্থ/-ব্যবস্থ। ইত্যাদির সঙ্গে তার কোনো প্রত্যক্ষ সম্বন্ধ নেই | 
আবার Form নির্মাণের ক্ষেত্রে এই সবের প্রভাব qw স্বীকার করতে Un 

যে ক্ষেত্রে শিল্পী Baars উদ্দীপনাকেই প্রধান বলে দেখে সে ক্ষেত্রে 
শিল্পীর অন্থকরণের পথ অবলম্বন কর! ছাড়। উপায় নেই । অপর দিকে যে শিল্পী 
উদ্দীপন! থেকে নিজেকে বিচ্ছিন্ন ক'রে ফেলে ভাবাবেগের শক্তিকে ধারণায় 
রূপান্তরিত করতে পারে না তার রচনা নানাবিধ তথ্যের দ্বার! চালিত হয়ে 
থাকে । 

মোট কথা, শিল্প-রূপ একান্তভাবে অনুকরণ হতে পারে না অথবা শুদ্ধ জ্ঞানেরও 
আকর cua কিন্তু উভয় গুণ সকল দেশের সকল শিল্পেই বর্তমান । তাই 
শিল্প-কল! শুদ্ধও নয় ইন্দিয়-ছাত উদ্দীপনার арте cupi অর্থাৎ, প্রত্যেক 
সার্থক শিল্প-রূপের মধ্যে শিল্পের আবেদন হল একটি বিশেষ রকমের শক্তি । এই 
চুম্বক শক্তিতে বাস্তব Sateen এবং বিমূর্ত উপলব্ধি এক বিন্দুতে এসে মেলে৷ 
তবে এই সংযোগের কোলে। একটি নির্দিষ্ট অথব। কাল-নিরপেক্ষ অবস্থান 
আবিষ্কার কর! সম্ভব দয় । কোনে। শিল্পী কীভাবে এই সংযোগস্থলে পৌছাবেন 
তার কোনো শাস্ত্র নেই বলেই শিল্পের ভাষ। কালে কালে বিবতিত হয়ে চলেছে 1 
কখনো অটিল্‌ কখনো সরল, কোথাও ব। বুদ্ধি-প্রধান ( Intellectual ) 
কোথাও বা ভাব-প্রধান ( Emotional 1 

অনেকেই হয়ত লক্ষ করেছেন যে উপলব্ধ бача যুক্তির পথে প্রমাণ করতে 


'১২/এক্ষণ . sa ১-২ সংখা 


গেলে বিষয়টি aoa ও use হয়ে ওঠে ॥ সম্ভবত এই কারণেই ভারতীয় 
লংকারশাস্্র এত জটিল । অথচ যে-সত্যটি অসাধারণ ধী-শক্তি ae অলংকার- 
বিদ্র! বুক্তিতর্কের পথে প্রমাণ করতে চেয়েছেন সেটি কাব্যে প্রকাশিত হয়েছে 
সহজে | সম্ভবত এই আলোচল। প্রসঙ্গেও অনেক অংশ কিছু জটিল হতে উঠেছে | 


এই সংক্ষিপ্ত ভূমিকাটির প্রয়োলন হল এই কারণে থে পরবর্তী অংশে যে বিষয় 
নিলে আমি 'আলোচন। করব সেটি আর একটু আটিল_সন্ভিকর্ধ, টান (Tension) 
তথা ছন্দ । এই দুই শক্তির প্রভাবেই শিল্পের ভাষা, ভাব তথ। অন্তর ও বাছিরের 
মধ্ো সংযোগ স্থাপিত হয় | 

বল৷ প্রয়োজন যে সাল্ত্যাশ্রিত ছন্দ ও শিল্পাত্রিত ছন্দের পার্থক্য আছে 1 
শিল্পে ছন্দের গুণ প্রকাশ করতে গিয়েই শিল্পার হাতে vb হযেছে Ouen । এই 
রেখাই হল ছন্দের প্রতীক । আমার দৃঢ় বিস্বাস গতির উপলব্ধি থেকেই চিত্র- 
কলার উদ্ভব । আকার দেপ। গিয়েছে পরে ৷ লাস্কো এবং আশণ্টাদিরা এই ছুই 
ওহাচিত্রের ভুলনার পথে সহজেই বুঝতে পার! বাবে যে গতির সাহায্যে চিত্র 
রচিত হয়েছে সর্বপ্রথম v পরে প্রাধান্ত পেয়েছে আকার তথা জ্যামিতি । 

প্রাগৈতিহাসিক যুগের মাটির পাত্র অথব। ছু'ড়ে মারবার WP পাথরের অস্ত্র, 
এগুলির সঙ্গে দৈহিক গতির সম্বন্ধ অতি-ঘনিষ্ঠ । চোখের সামনে থেকে একটি 
দৃষ্টান্ত তুলে ধরছি | i 

একজন কাঠের fafa যখন বিভিন্ন আকারের কাঠের টুকরো! জুড়ে টেবিল 
তৈরি করে তখন কারিগরের অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের গতি, নিশিত টেবিলের সঙ্গে যুক্ত 
হরে তাকে সক্রিয় ক'রে তোলে । দুরন্ত চাকের উপর মাটির তাল ফুমোরের্‌ 
হাতের কারদাহ গড়ে ভোলে বিভিন্ন রকদের পাত্র | কাঠের fafa ও কুমোর 
উভয়ের কাধপ্রপানী ও উপকরণ সম্পূর্ণ fou vont সত্বেও একটি জায়গায় erm 
অভিন্ন । কারণ উভয় ক্ষেত্রেই দৈহিক শক্তির প্রয়োগ লক্ষ কর! বাচ্ছে। এই 
দৈহিক গতি পযবসিত হয়েই মাটি, পাত্র, টেবিল তৈরি হচ্ছে । এরই নাম 
সঙ্গিকর্ষ শক্তি । এটিকে ঠিক ছন্দ বলা চলে ন! 1 eT প্রকাশ আর এক 
ভাবেও হতে পারে | তারও দৃষ্টান্ত এখানে দিলাম | 

জলপূর্ণ পাত্রে যদি একটা কাঠের টুকরো! ফেল! বায় তখন পাত্র, এল এবং 
কাটের টুকরে। তিলে দিলে এক রকমের স্পন্দন জাগিয়ে তোলে 1 যে স্পন্দন বা 
টান (Tension) জলে, ҮСУ ব। লপাত্রে পূর্বে ছিল না 1 

বিশ্ব-প্রকতিতে বৈচিত্রের অভাব নেই 1 কোনো জাগার কোনে| একটি 
বন্ধ স্থির হয়ে নেই । ছর খাত, দিন-রাত্রি, কোলো। ঘটনাই wem স্থির হয়ে 
AA যাচ্ছে xU) সকালের ZA, ছিগ্রহরে সেই AAT প্রচণ্ডাকার, তার 
দিকে তখন "HIS তাকালো যার ন।। সন্ধ্যার আকাশে WE আবার লাল 


ба-а on at / ১৩. 
হয়ে দেখা দেয়, কিন্তু সকালের হুর্গের সঙ্গে তার হুবহু মিল নেই 1 এই বিবর্তনের 
অভ্রালে রয়েছে একটি নিরবচ্ছি্ গতি-শক্তি ॥ এই গতিকে চিহ্ছিত করার জন্য 
অনেকগুলি নাম দেওয়া হযেছে । কেউ বলেন কাল-চক্র ; কেউ বলেন কৃষ্টি, 
স্থিতি, প্রলরের খেলা ; কেউ বলেন ছন্দ 1 

Freres ক্ষেত্রে এই গতি তপ। ছন্দই একমাত্র 'মবলঙ্গন 1 নি:সন্দেছে বলতে 
পারি মানুবের Wea সার্থকতা ছন্দের পথেই আত্মপ্রকাশ করে । প্রক্কতির সঙ্গে 
заса সাদৃশ্য WATS IA কর। বায় না! পার্থক্য কেবল ভাব-ভাবুল1, আবেগ” 
উদ্দীপনার ক্ষেত্রে । আনন্দ, 9:4, বেদনা-বোধ এসবও হয়ত জীবজগতে 
farata, কিন্ত বৈচিত্র্য, গভীরতা, তীত্রতার দিক দিয়ে মানুষ প্রক্কাতি থেকে 
স্বতন্ত্র । 


প্রাগৈতিচালিক বুগের মানুষ sez ধাবমান dius সপে দৌড়ে শিকার 


পাখিকে মারতে See fonoa দিকে তাকিয়ে কবি Wear কাছে 
প্রথম ছন্দবন্ধ ভাষার কৃষ্টি হয়েছিল p পৌরাণিক কাহিনী হলেও এই কাহিনীর 
থেকে মানুষের শিল্পস্থষ্টির আদি কারণ অন্থমান কর! যার। বে শব্দগুলি 
apes মুনি ব্যবহার করেছিলেন সে শব্দ আজও অভিধানে পাওয়। বাবে 1 
সেই শব্দগুলি পাঠ করলেই আমানের মন ছন্দের গতিতে পৌছাবে না । 


mim অক্ষু্ আছে 1 


আকার বিদূর্ত গুণ аси স্বীকৃত হয়েছে | অপর দিকে সমগ্র এশিয়াতে সঙ্গিকর্ষ 
(Tension) ও ছদ্ৰকে প্রাধ্যক্ক দেওয়া হয়েছে 1 এই পার্থক্যটি স্মরণ রাখলে 
আমার পরবর্তী আলোচনা বুঝতে সহজ হবে d 

খে বিশেষ রকমের শব্মবিস্তাসের সাহায্যে শব্দ fete গতি পায় সেই 
বিল্ঞাসেরই অপর নাম সঙ্গিকর্ষ-শক্তি । শিল্পের জগতে এই সন্গিকর্ধ-শক্তিকে 
হত স্পষ্টভাবে লক্ষ করা যায় তেমন. সাহিত্যে যায় না । সাহিত্য ছন্দ 


১৪/এক্ষণ ১২শ বর্ষ, ১-২ ma 


SRST, প্রত্যক্ষ করবার উপার নেই । এই কর্ষ-শক্তিকে প্রত্যক্ষ করি 
আসরা নরনারীর নৃত্যে i 

। এখানে যদি কেউ প্রশ্ন তোলেন খে সঙ্পিকর্থ-শক্তি ও ছন্দের গতি SOM 
মধ্যে কে কার অধীন ? জবাবে বলতে হয় কর্ধণই মৌল শক্তি। এই শক্তি 
ভাবাবেগের সঙ্গে যুক্ত হয়ে ছন্দে রূপান্তরিত হয়ে ছন্দের গতিতে বৈচিত্রময় হয়ে 
ওঠে । জগতের যাবতীয় বস্তুতে কর্ষ-শৃক্তি নিহিত রয়েছে । বদি কোনো বস্তুকে 
পটভূমি বা পৃষ্ঠভূমির থেকে সম্পূর্ণ বিচ্ছি ক'রে দেখতে পাওয়া যেত তবে সে 
বস্তুর সঙ্গিকর্ষশক্তি MOS VAY হতে! না 1 বেহেতু বন্ধ মাত্রেই একটি নির্দিষ্ট স্বান 
অধিকার ক'রে আছে, উভয়ের সম্বন্ধে পক্ষ করা যাচ্ছে কর্ষ-শক্তির বিশিষ্টতা 1 
ছন্দ এই На সন্িকর্ষ-শক্তিরই বৈচিত্রামগ্স meti আবেগের শক্তিতে ছন্দ 
শিল্পের জগতে আত্মপ্রকাশ করে এবং সঙ্জিকর্ষ-শত্তির অন্তরালে থেকে TT 
শক্তি যেখানে উপলব্ধির কথা বলে সেখানেই রস, যেখানে আকার পায় 
সেখানেই সৌন্দর্য, বেখানে গতি পায় সেখানেই ছন্দ 1 


এই নাম-রূপের wem আমরা দেখছি আলোর সাহায্যে | হুর্ধের আলো, 
চাদের আঁলে।, প্রদীপের আলে! আমাদের মনে নতুন নতুন উদ্দীপনার সৃষ্টি 
করছে। অন্ধকারে নাম-রূপের জগৎ মুছে যার, থাকে কেবল মাত্র কতকগুলি 
আকার যে আকারের নান অমুদান করতে হয়, কিন্তু দেখা যায় না d 

কুল সাজানো ফুলদানির সকাল থেকে সন্ধ্যার মধ্যে আলোর পরিবর্তনের 
সে সঙ্গে রঙেরও বিবর্তন ঘটেছে 1 রাত্রির গাড় অন্ধকারের মধ্যে ছুল সমেত 
ফুলদানি স্পর্শের সাহায্যে জানতে গিয়ে এক aga অভিজ্ঞতার সন্মুখীন হই 
আমরা ৷ জানতে পারি পাপড়ির সন্থণতী, নমনীয়তা, কুলদালির রক্ত! । যদি 
দিনের আলোগ এই ফুল দেখা না থাকত তাহলে ব্ামাদের সনে ভয়, বিশ্ব, 
বিরক্তির কারণ ঘটতে পারত 1 

অপরিচিত স্থানে চলতে গিয়ে অবন্থাট। আরও Cra হয়ে ওঠে। তখন 
СЕР সংঘাত কঠিন, কর্কশ» TIA বস্তুর সঙ্গে । সংক্ষেপে, অন্ধকারে বস্তা 
মাত্রেই বিচিত্র আকার নিরে আমাদের лач শরীরকে সচকিত ক'রে তোলে | 
মেদ, মাংস জড়িত শরীরের যতগুলি সন্ধি-স্থান আছে সকল সন্ধি-দ্বান সক্রিয় 
হয়ে ওঠে R স্পর্শের দ্বারা সচকিত শরীরের সন্ধি-স্বালের সঙ্গে যুক্ত হয়ে যে 
অভিজ্ঞতা আমর! অর্জন করি তারই নাম সন্গিকর্থ-শক্তি । এবং সেই শক্তি 
প্রকাশ করতে গিরে আবিদ্ধত হয়েছে রেখা | 

তাবং এই শিল্প স্থির xoc এই সদ্বিকর্ঘ-শক্তি যেমন প্রত্যক্ষ কর! বার 
সাহিত্যে তেমন প্রত্যক্ষ কর! যায় ন।। সে ক্ষেত্রে এই শক্তি STAG | 
এক! পূর্বেই বলেছি । আলোর শক্তিতে থেটিকে আমর! দেখি স্পর্শের সাহায্যে 
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সেটিকে আমর। অন্তভাবে জানি 1 এই দেখ। ও জানার সংযোগে শিল্প-রূপের 
সৃষ্টি । কর্ষণের অভিঞ্ডতাকে প্রকাশ করতে Риси শিল্পের ভাবার cael দিয়েছে 
রেখা 1 অপর দিকে আলোর উদ্দীপনাকে প্রকাশ করতে গিয়ে প্রবর্তিত হয়েছে 
বর্ণপ্রয়োগ রীতি 1 

দৃষ্য ও স্পর্শ উভয়ে একত্রে মিলেমিশে wae | কেবল অভিজ্ঞতার ক্ষেত্রে 
পৃথক হয়ে দেখ। দিয়েছে ॥ শিল্পী এই খণ্ডিত অভিজ্ঞতাকে উপলব্ধির পথে নতুন 
"RUM প্রত্যক্ষ করেন । শিল্পী এইভাবে যেটি উপলব্ধি করেন সেটি শুদ্ধ 'আলো- 
WISIS উদ্দীপনাও নয়, নাম-ছীন "আকারের অভিজ্ঞতাও নয়। উভয়বিধ we 
এই মাঙ্গয-প্রতিম! বস্তুর অহুকরণও নয়, বস্তুর থেকে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্গও নয় | 

শিল্প-রূপের এই বিশিষ্ট গুণ আছে বলেই সার্থক শিল্প-রূপকে নিছক 
утте বলা চলে না, শুদ্ধ আকারও TH চলে না ৷ এখানে আর একটি 
কথার উল্লেখ করতে হয় । রেখ-গ্রাধান সঙ্গিকর্ষ-শক্তি serm শিল্প যতটা বাস্তব 
থেকে আমাদের দূরে নিয়ে যায় ( Abstract) আলোছায়া-মশ্ডিত দৃশ্য-দাত 
উদ্দীপনার (থকে È শিল্প-রূপ বাস্তবের সীমা তেমন অনায়াসে লঙ্ঘন করতে 
পারে att শিলের বিমূর্ত গুণ প্রকাশিত হয়েছে ছন্দ ও রেখা-প্রধান ভাবার 
সাহাখ্যে। অপর দিকে শিল্পের বহিম্ব্ধী গতি নিয়ন্ত্রিত হয়েছে আলোছায়া- 
নিমিত ভাষার সাহায্যে | 

কথার সাহায্যে বিষয়টি যেভাবে পৃথক কর। হুল fenes ক্ষেত্রে এই 
পার্থকাটি তেমন স্পষ্টভাবে ধরা না-ও যেতে পারে 1 বৈজ্ঞানিক যুগের প্রভাবে 
"Hu ও বস্তমুখীর মধ্যে পার্থক্য তীত্র হয়ে উঠেছে 1 এই পার্থক্যের কার্ধ- 
কারণ সম্বন্ধে আলোচনা পরে করা যাবে 1 বৈজ্ঞানিক যুগের প্রাকৃকাল পর্যন্ত 
শিল্পের আধার ও অধেক সম্বন্ধে যে ধারণ। শিল্পী-সমাজ্জ পোষণ করতেন সেই 
সম্বন্ধেই এই পৰ্যন্ত আলোচন। করা হয়েছে এরং এ বিষয়ে আরও কিছু বলবার 
আছে। 

যে বিষয় নিয়ে ভাবছি чи লিখছি সে বিষয়টিকে আমাদের অতি সুপরিচিত 
একটি Bre সাহীযো স্পষ্ট করে তোলবার চেষ্টা করছি। ated 
শৈশবে একদিন чле uiis রাজকক্তার কথ! মলে পড়ল। তারপর রাজপুত্র 
সেই MAFIE TW] ভাবতে-ভাবতে বেরিয়ে পড়লেন ঘোড়ায় চড়ে ঘুমন্ত 
পুরীর রাজকন্যার অনুসন্ধানে । ক্রমে পাহাড় পর্বত অরণ্য ভেদ ক”রে একদিন 
তিনি হাজির হলেন সুমন্ত পুরীর eerste কাছে। তারপর সোলার কাঠি, 
ক্ষপোর কাঠির স্পর্শে রা্কন্তাকে জাগিয়ে তুললেন i 

রূপকথার রাজপুত্রের মতোই শিল্পী রসের অনুসন্ধানে যাত্রা করে এবং বহু 
বাধাবিত্ব অতিক্রম ক'রে শেষপর্যন্ত হলাদিনীর সন্ধান পায় ৷ cu সৌন্দর্য মনের 
motes ছিল ঘুমন্ত তাকেই সুখ-দুঃখের স্পর্শে জাগিয়ে তোলে শিল্পী 1 কেবল 
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পার্থক্য এই বে রাজপুত্র চলেছিল পাহাড় পর্বত অতিক্রম ক'রে, আর শিল্পী 
চলে অীবনের ঘাতপ্রতিঘাতের মধ্য দিয়ে ! এই oes শিল্পীর সাধনার সঙ্গে 
সমামলীবনের সম্বন্ধ উল্লেখ করা প্ররনোলন 1 


অস্থালিখন 
আবী চৌধুরী 


শিল্পী পবিনোগবিহ্যরী সুখোপাধ্যার শিল fiios একটি rd লেখার প্রস্তাবন! করেছেন বর্তমান 
অংশটি ছিয়ে। পরবর্তী ЧИ অপর অংশ প্রকাশিত হবে বলে মহ] আশা করছি। স. এ- 


“কলকাতার টুকিটাকি’ ও অন্যান্য প্রসঙ্গ 


পাঠকবর্গের প্রতি নিবেদন 


এক্ষণের গত শারদীয় সংখ্যায় (১৩৮২ ) প্রকাশিত আমার “কলকাতার 
টুকিটাকি’ লেখাটির মধ্যে তিনরকম ত্রুটি আমার RAA পড়েছে । প্রথম, তথ্যের 
তুল আছে? দ্বিতীয়, ছাপার um আছে তৃতীয়, কতকগুলি বক্তব্য বাদ 
পড়ে গেছে I 

>. তধোর ভুলের মধ্যে প্রথমটি ১৯৬ পৃষ্ঠার প্রথম লাইনে : “এই বাড়িতেই 
১৯০৬ সালে প্রধানত সরলা দেবীর উদ্ভোগে প্রথম “শিবান্ী উৎসব’? হয়)» 
_এই বাকা থেকে “প্রধানত সরল! দেবীর উদ্যোগে প্রথম” এই বাক্যাংশ বান 
যাবে ৷ এটি কলকাতার প্রথম “শিবাদী উৎসব’ ছিল না, আর সরল! দেবীর 
উদ্যোগেও হয় নি ।. 

২. ১৯২ পৃষ্ঠার প্রথম ও দ্বিতীয় লাইনে: “থ্যাকাবের ডিরেক্টারি প্রথম 
বেরোর ১৮৬৫ সালে |’ খ্যাকারের ভিরেক্টারি প্রথম বেরোয় ১৮৬৪ সালে, 
১৮৬৫ সালে নয়। 

৩. ১৯৯ পৃষ্ঠার ১১ লাইনে : “আট স্কুল এখানে ১৮৬৬ সালের জুন মাস UNE 
থাকে U ১৮৬৬ সাল নয়, ১৮৬৪ সাল পর্যন্ত থাকে । 

৬. আমি বলেছি ফিরিঙ্গি কমল বোসের বাড়ি আপার চিৎপুর রোতে 
বর্তমান A fey মাহেশ্বরী পঞ্চায়েৎ Ferm এটি তুল । কী ক'রে তুল হল 
ভা প্রথমে বলে নেওয়। দরকার 1 

ফিরিঙ্গি কমল ates বাড়ি একটি এতিহালিক বাড়ি । এই বাড়ি বার 
করবার we» আমি বহুদিন ধরে চেষ্টা ক'রে feme হই । শেষে একদিন 
সাংবাদিক ৬ হেমেন্দ্রপ্রসাদ ঘোষের কাছে যাই 1 শুনেছিলাম তিনি প্রাচীন 
কলকাতার অনেককিছু জানেন ও থবর রাখেন | তিনি বললেন, “আমি arfa 
না, তবে আমি এমন একটি লোকের কাছে আপনাকে পাঠাতে পারি বিনি 
জানেন «E বলে তিনি আমাকে ৬৭ নম্র পাথুরেঘাটা Bcd রাসবিহারী 
মল্লিকের কাছে পাঠিয়ে দেন। ছঃখের বিবর রাসবিহারীবাবু anim হল 
পরলোকে গমন করেছেন | তিনি এককালে প্রাচীন কলকাত! নিয়ে কিছু 
aera করেছিলেন | 
few কলেজের ছাত্র TA বসুর প্রস্তাব অঙ্ুসারে প্রথম কলেজ 

২ 
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সম্মিলন 5 ১৮৭৫ সালের > জাছরারি ব্যারাকপুর Erw রোডে মহারাজা 
«Фалеса ঠাকুরের “মরকত бча’ (Emareld Bower ) নামক বিখ্যাত 
বাগানবাড়িতে 1 এই সন্মিলনে ন্বাজনারারণ বহু হিন্দু অথবা প্রেসিডেন্সি 
কলেজের ইতিবৃত্ত বিবয়ে বক্তৃতা করেন | তাতে তিনি বলেন, “প্রথম গরানহাটার 
গোরা্চাদ বসাখের বাটীতে € ঘেখানে এক্ষণে ওরিয়েপ্টাল সেমিনারী আছে 
সেইখানে ) হিন্দু স্থল স্থাপিত হয় । তাহার পর fufafa কমল us বাটীতে 
(এক্ষণে Ol বাবু হরনাথ মল্লিকের বাটা ও বেথানে সর্বপ্রথম ara সমাজ কিছু” 
দিন হইয়াছিল ) men বাওয়া হয় ।’ আমি যথন রাসবিহারীবাবুকে ফিরিঙ্গি 
কমল বোসের বাড়ির কথ! бәт করি তখন তিনি “জানি লা” বলেন 1 যখন 
বলি সে বাড়ি পরে e হ্রনাথ মল্লিক কিনেছিলেন তখন বলেন, “হরনাথ 
মল্লিক cri আমাদের আত্বীর । আমার বতদর জানা। আছে fog মাহেস্বরী 
form ভবন তার বাড়ি ছিল ।' রাসবিহারীবাবু হরনাথ মলিককে তীর 
আস্তভীর এই কারণে বলেছিলেন যে গৌরচরণ মল্লিকের পৌর সি'ছুরিয়াপটির 
হরনাথ মল্লিক, এবং গৌরচরণের ছে ট ভাই মিমাইচরণ মল্লিকের পোঁত্র 
পাথুরেঘাটার » যদুলাল মলিক্‌ ও ঘদুলাল মল্লিকের cub পৌত্র রাসবিহারী 
লিক (starte রাসবিহাত্থীবাবুর কথার আমার বিশ্বাস হল। 

তারপর পেলাম বনীয় সাহিত্য পরিষদের ভূতপূর্ব সম্পাদক, আ্যাটনি 
খগেন্্নাথ চট্টোপাধ্যায়ের (১৮৭৩-১৯৪৩ ) ‘রবীন্দ্রকথাঃ | এটি ১৯৩১ সালে 
TAATA ৭০ বৎসর অপ্মগিনে প্রবন্ধ আকারে পাঠ করা হয় ও চটোপাধ্যায় 
মশাইয়ের মৃত্যুর পরে গ্রস্থাকারে প্রকাশিত হয়। খগেকুনাথ ঠাকুর-পরিবারের 
নিকট-আত্মীয় 1 তিনি দ্বারকানাথ ঠাকুরের ed] ব্বাসবিলাসী দেবীর cos 
qa মদনমোহন চট্টোপাধ্যায়ের (ধার নাদে জোড়ার্সাকোর ঠাকুরবাড়ির দক্ষিণে 
একটি পলি আছে ) প্রপৌত্র | তিনি me ঠাকুর-পর্িবারের বংশাবলি সংকলন 
করেছেন | [ তার পুত্র ৮ রমেশ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় ( ১৯০০-৪৪ ) v শিশিরকুদার 
তাদুর্ধীর মক্ষাধ্যক্ষ ছিলেন । ] LSA রামমোহনের SUAS প্রথমে কোন বাড়িতে 
ছিল খগেন্্রনাথের খুব ভাল রকমেই জানবার কথ 1 তিনি লিখেছেন: "oro শীজ 
বনিকদিগের অধীনে কর্ম করায় এই»বাটীর স্বত্বাধিকারী ফিরিজি কমল বন্ধ 
বলিয়। আখ্যাত হন । ...আপার চিৎপুর রোডে মদনমোহন চ্যাটাঞ্জীর BE 
আসিয়া দিশিয়াছে, তাহার পশ্চিম দিকের বান্ডার অপর পার্শ্বে এই বাটী 
অবস্থিত | পরবতী কালে ইং! হরনাথ মল্লিকের ও লোকনাথ মাঁজকের ( হরনাখ 
যজিকের দাদ! __রা. সি) বাটী বলিয়া পরিচিত হয় ॥ ১৮৩০ RTT ১১ই মাছ 
হইতে এই зн অনতিদূরে রাস্তার I পার্শ্বে অবস্থিত রামমোহন বারের নাদে 
are দ্বিতল বাটীতে স্থানান্তরিত Gem স্ভার কাধ্য আরম্ভ হয়। পরবর্তী কালে 
Ane আদি aps সমাজের উপাসনা মন্দির বলির! প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছে v 


е 
“কলকাতার ЕР М №’ о четт ane!» 


আপার চিৎপুর রোড ও দদনলোহন চট্টোপাধ্যার "ba সংযোগন্থলের ঠিক 
বিপরীত ( পশ্চিম ) দিকেই fog মাহেশ্বর্ পদণয়ে্ বিস্যালর । Teac 
v বাসবিহারী মল্লিক ও v খগেনুনাথ চট্টোপাধ্যায় দুই ওয়াকিবহাল ব্যক্তি যখন 
একই বাড়িকে Гея কমল বোসের বাড়ি বলে নির্দেশ করলেন তখন আমার 
মনে বিন্দুমাত্র সন্দেহ রইল না! থে বর্তমান ডেডু সাহেশ্বকী fawtas ভবনই 
ফিরিঙ্গি কমল বোসের বাড়ি i 

কিন্ত পরে WITS সাহেবের ১৮৭ সালের The New Calcutta 
Direciory-X পাতা Sevres উন্টোতে হঠাৎ দেখলাম আপার 1559 
রোডের পূর্বদিকে ৩গ থেকে ৩৮ নম্বর বাড়ি ছিল হরনাথ মল্লিকের বাড়ি ॥ 
ইংরেজিতে cwwi—'Heranath Mallick, merchant's banian!’ বে 
বাড়ির গায়ে পাচ-পাঁচটা নম্বর থাকে লে বাড়ি নিশ্চয় বড় বাড়ি fuma 
এই বাড়ির সানান্ত উত্তরে ০৩ নম্বর বাড়িতে ছিল ব্রক্ষসভা 1 ইংরেজিতে লেখা 
wite—Brahma Sabha, a place of worship’ | বর্তমালে আদি ata- 
wate বাড়ির নম্বর হচ্ছে €€ ও কমল বোসের বাড়ির লায়গায় এখন বে 
দোতল। বাড়ি রয়েছে তার লাম হচ্ছে “যাতৃমঙ্গল প্রতিষ্ঠান” পুকীলো নম্বর e» 
আপার চিৎপুর রোড, বর্তমান নশ্বর ২২৮ রবীন্দ্র সরণি । ১৯৩৩ সালে 
রামমোহন শতবাধিকী গ্রন্থে ৪৮ ava আপার চিৎপুর্র রোড বলে লেখা 
হযেছে । অন্ত মতে ow яча আপার চিৎপুর রোড । তাই আমি লিখেছিলাম : 
ча বিষয়ে অন্ত wee আছে ।’ এখন দেখছি অন্ত মতই ঠিক ৷ দুই বিচক্ষণ 
ব্যক্তির সত at আমি সত্য বলে মেনে নিয়েছিলাম wi ঠিক নয় 

є. ১৯৯ পৃষ্ঠার ৬-৮ লাইনে আমি লিখেছি : ১৮৫৪ সালের ১৬ আগস্ট 
পরানহাটায় “দি স্থল eT Зе আর্ট” স্থাপিত ছয় । গরানহাটায় স্থান 
সংকুলান ন। ROMA З স্কুল হীরালাল নীলের কাছে আবেদন করে । হীরালাল 
আল বিন! ভাড়ায় এ স্কুলকে নিজের বাপানবাড়িটি ছেড়ে দেল 1 ১৮৫৪ সালের 
নভেম্বর মাসের শেষদিকে আর্ট স্থল এই বাগানবাড়িতে উঠে আসে р এখানে 
বাগানবাড়ি বলতে নাসিংচন্দ্রের বাপ্ানবাড়িকে বোঝাচ্ছে। কিন্ত এটা ভুল । 
৯৮৫৪ সালের নভেম্বর মাসে আর্ট an এই বাগানবাড়িতে উঠে আসে fat 
শ্রসেছিল এর খুব কাছেই আর এক Auta! সেটিও মতিলাল স্টলের ও তার 
মৃত্যুর পর হীরালাল Асет সম্পত্তি ছিল | AFITE সাহেবের ১৮২৭ সালের 
TheNew Calcutta Directory-C6 দেখলাম ১৩ লং FEAA 9105 (রাস্তার 
পশ্চিমদিকে, কলুটোলা Reba ওপর, মাধব বাবুর বাজারের দক্ষিপেই ) মতিন্কাল 
Rem Tareas ছিল এবং ok বাড়িতে ছিল দি স্থল অফ ই্ডাট্টিরাল 
wit ইংরেকিতে লেখা wIOw—Moteelal Seal’s barracks. The 
School of Industrial Art 1 এই ব্যারাকবাড়ি এখন লেই ॥ তার জায়গায় 


২, /এক্ষণ-১২পলবর্ধ ১-২ সংখ্যা 

মেডিকেল কলেজের ভ্ডামাচরণ লাহ! চোখের হাসপাতাল (Eye Infirmary) 
১৮৯১ ач তৈরি হয়েছে ॥ এখন আর চোখের হাসপাতাল এখানে নেই ৷ 
বাড়িটি আছে এবং অন্ত কাজে ব্যবহার হচ্ছে | 


ছাপার ভুল অনেক আছে । তবে তার মধ্যে যেগুলি প্রধান стеб মাত্র 
নিচে উল্লেখ করলাম | 

>. ৯৯৫ পৃষ্ঠার শেষ লাইনে : “এই মেসটি বছর কয়েক চলেছিল U হবে» 
“বছর খানেক চলেছিল’। 

а. ২০২ পৃষ্ঠার ৮ লাইনে : ‘মরহুম শেখ নবাব হোসেন ( অপুত্রক ) ওয়াকফ,- 
করা সম্পত্তি ।” ‘নবাব হোসেন’ হবে ‘নবাব হোসেনের’ | 

e, d পৃষ্ঠার ২২ লাইনে : “কনভেপ্ট রোড, ইটালি’ ; “কনডেণ্ট হবে 
“কনতেণ্ট’ ॥ è 

s. à পৃষ্ঠার ৩০ লাইনে : ‘পৌর অফিসের ও কারখানার গা ঘোবে'-. 
“পৌর অফিসের’ জায়গায় হবে “স্টোর অফিসের’ 1 

€, ২০৫ পৃষ্ঠার ১৩ লাইনে : “ঈী। সুচি থিয়েটার’ । আমি ইচ্ছে করেই ইংরেজি 
উচ্চারণ অঙসারে A সুচি’ লিখেছি । তাতে একটা ЧР এই যে কথাটার 
মালে অনেকটা পরিক্ষার হয়। ইংরেজি ‘স্থচি’ ও সংস্কৃত, বাংলা, হিন্দি “শোচ’- 
এর একই অর্থ । বাংল! ‘শোচনীয়’, ‘অসম্ুশোচনার’ মানের সঙ্গে মিল আছে 1 
কিন্ত শব্দটা! ইংরেজি নয়, ফরাসি । ধার! বিশুদ্ধতাবাদী তারা আমাকে ক্ষমা 
করবেন ও “সী স্থসি' পড়বেন 1 


এবার যা-য ছাড় পড়ে গেছে তাদের কতকগুলির উল্লেখ করছি | 

>. দু-একটি শব্দের ছাড়__ঘেমন, ১৯৬ পৃষ্ঠার xe লাইনের গোড়ায় : 
“বাগান্টির জায়গার একটা প্রকাণ্ড নোংর। মাঠ পড়ে আছে’ |. “বাগানাটি” 
শব্দের আগে ‘এখন’ শব্দটি বসবে | 

a, ২০২ পৃষ্ঠার ২ লাইনে : ‘মুব্দিবাজারের মালিক a আমির এই 
মহিলাকে বিয়ে করেন..." ৷ биат" আগে “পরে? শব্দটি বসবে 1 

৩. ১৯৬ পৃষ্ঠার ১ম লাইনে : “এই বাড়িতেই ১৯০৬ ATTA.” হবে ‘১৯০৬. 
সালের Я মাসের গোড়ায়’ | 


yars ছাড় ছাড়া কতকগুলি বিবয়বস্তর ছাড় আছে। সেগুলি আপনারা 


যথান্বানে বসিয়ে নেবেন 1 
৯, আমার লেখার প্রথম পৃষ্ঠার শিরোনাম_“শালিমার বাগ ও শালিমার 


গার্ডেন’ । ‘শালিমার গার্ডেন’-কে অনেক জারগায় “শালিমার হাউস” বলেও 


“কলকাতার টুকিটাকি ease axes ২১ 


উল্লেখ কর। হয়েছে । কারণ ওটা শুধু গার্ডেনও ছিল না, আবার হাউসও ছিল 
না, ছিল গার্ডেন হাউস-_বাগানবাড়ি 1 

২. প্রবন্ধের স্বিতীয় পৃষ্ঠার “শালিমার গার্ডেন’ প্রসঙ্গের শেষে এই বাক্যটি 
যোগ হবে : “আলি মর্দান খার সমাধি লাহোরে আছে ।” 

৩ ১৯৫ পৃষ্ঠার ২১ লাইনে : “এ-বাড়ির মালিক ছিলেন জনৈক রাজকুমার 
দাস ৷’ বে সময়ের কথ। বল। হয়েছে তথন, অর্থাৎ ১৯০৬ সালে রাজকুমার দাস 
রাজমন্দিরের মালিক ছিলেন ai, ছিলেন মহেম্্রনাথ দাস-__আ্যাটনি ৮ GOT- 
নাথ বহু মশাইয়ের শ্বশুর । 

в. ১৯৬ পৃষ্ঠায় 'পান্তীর মাঠ”-এব শেষে যোগ হবে : ‘এখন পান্ধীর মাঠের 
উপর বিদ্যাসাগর কলেজ হোস্টেল হয়েছে V 

t. ১৯৬ পৃষ্ঠার ১৩ লাইনে শিরোনাম “কাশীপুরের ফেলসল হাউস” । 
কেলসল হাউসকে কেলসল গার্ডেনও বল! হতে। । 

৬. ১৯৭ পৃষ্ঠায় < লাইনের পরে : “কেলনল হাউস’ প্রসঙ্গের শেবে যোগ 
হবে__“কেলসল হাউস ছিল একটি আট কোণ! বাড়ি । এই বাড়িটি নাকি ইস্ট 
font কোম্পানি নিজের দরকারে তৈরি করিয়েছিলেন v 

^. ১৯৯ পৃষ্ঠার * লাইনের পরে এই অনুচ্ছেদটি যোগ হবে : 

“পাত্রি আলেকব্মাওার ডাফ ৯৮০০ সালে কলকাতায় আসা অবধি নার্সিং- 
Sart এই বাগানের আর এটি বাড়িতে বাস করেছেন ১৮৩৮ সালের 
rear মাস পর্যন্ত । সেই মানসে ছেদোর পূর্বদিকে তীর প্রতিষ্ঠিত স্থল_ 
জেনারেল আযাসেম্লিজ ইনস্টিটিউশন-এর নিজন্ব পাকা বাড়ি তৈরি শেষ হযে 
গেলে তার priè নিয়ে তিনি সেখানে উঠে যান v 

৮. ২০৪ পৃষ্ঠার শেখে এই СВ যোগ হবে : 

_ ‘Missionaries of Charity নামক Atal সেব। সংঘের প্রতিষ্ঠাত্মী মাদার 
টেরেসা ১৯২৮ সালে আালবানিহা থেকে কলকাতায় এসে এই ইটালির 
লোরেটো FATES যোগ দেন ও এখানকার মেরেদের হাইস্কুলের অধ্যক্ষা 
হয়ে ১৯৪৮ সাল পর্যন্ত ২০ বছর কাজ করেন 1 পাশেই মতি বিলের বিরাট 
বস্তি । বত্তিবাসীদের দুঃখ দুর্দশ! দেখে তার হৃদয় বিগলিত হয় । তিনি ১৯৪৮ 
সালে মহামান্ত পোপের কাছে Missionaries of Charity নামক সেবা 
সংঘ প্রতিষ্ঠা করবার অঙ্ুমতি প্রার্থনা করেন । পোপ অনুমতি দিলে তিনি এ 
সালেই Missionaries of Charity প্রতিষ্ঠা করেন V 

>. ২০১ পৃষ্ঠার ২৫ লাইনের পরে যোগ হবে : 

“বিশ থেকে যেসব ated তাদের দলপতি সন্তোষ রায়ের সঙ্গে কালীপ্রসাদ 
woes পিতৃশ্রাজ সমাধা করবার чир. এসেছিলেন তারা সকলেই দক্ষিণা নিতে 
wierd করায় কালীপ্রসদ দত্ত কোলে! AFA বায় করবার wg কুড়ি 


২২/এক্ষ এ*১২ শ বর্ষ ১-২ সংখা 


কালার টাকা সন্তোষ রায়ের (১৭১০-৯৯) হাতে দেন 1 সন্তোষ রায় সেই টাকা 
দিয়ে কালীঘাটে বর্তমান কালীমন্দির তৈরি করতে আরম্ভ ক'রে মারা খান) 
তার পুত্র রামলাল ята সেই.মন্দির নির্মাণ সম্পূর্ণ করেন ১৮০৯ খ্রীস্টাব্ে 1” 

৯০. ২০৩ পৃষ্ঠায় ২০ থেকে ২২ লাইনের পরে, অর্থাৎ ‘এই কারণে কর্তাদের 
sata «бет ч মোড় থেকে সাউথ শেয়ালদা রোড পর্যন্ত অংশটা তাড়াতাড়ি" 
কোজাবার চাড় হয় নি ।”_-এর পরে, যোগ ভবে : 

“খালের এর অংশট। না-বোলালো অবস্থায় ছিল ১৮৭৯--৬০ সাল পযন্ত | 
পরের বছর অর্থাৎ ১৮৬০-৬১ সালে খালট! তাড়াতাড়ি Wares হল ছুই কারণে 
are, বেলেধাটা থেকে পোর্ট ক্যালিং পর্যন্ত রেল লাইন পাতার জন্য 1 এই 
লাইনটি ছিল কলকাতা। থেকে দক্ষিণে যাবার সর্বপ্রথম রেল লাইন, নাম ছিল 
Calcutta and South-Eastern Railway | তখন শেয়ালদা। হয় লি, একমাত্র 
স্টেশন ছিল বেলেঘাট! স্টেশন । দ্বিতীয় কারণ, কলকাতার মাটির নিচে পাকা 
Gr তৈরির কাজ আরস্ত হওয়া ।' 

১১, কালীপ্রসাদ দত্ত, চূড়ামণি দত্ত ও রামদুলাল সরকার সম্বন্ধে কিছু নতুন 
তথ্য এখানে দিলাম 1 

ক) ১৮৩৪ সালের € এপ্রিল তারিখের “সমাচার দর্পণ’-এ এই মর্মে সংবাদ 
প্রকাশিত হয়েছিল: কিছুকাল হল কোনো প্রধান বংশোস্তব পরম ATT গনৈক 
ব্যক্তি স্বেচ্ছায় ত্বকচ্ছেছদন পূর্বক নুসলঙানধর্মাবলস্বন ক'রে আনারো। নামক 
মুসলমান রমণীকে বিবাহ করেন । মুসলমানগণ তার ইন্রতালি খা নাম রাখেন। 
তিনি à ববনী শ্রী সঙ্গে রোজা, নামা ইত্যাদি পালনপূর্বক বহুকাল সংসারধর্ম 
করেন p অতঃপর З Ф সাহেবের CHITA পৈত্বক প্রাচীন ভৃত্য নুতন ধনী হয়ে 
তার সঙ্গে পানাহার ক'রে পুনরায় খা সাহেবকে হিঙ্গুসমালে গ্রহণ করেন। 

খ) атал নবন্কফণের সহিত চূড়ামণি দত্তের (কালীপ্রসাদ দত্তের শিতা-_রা। মি 
ও কুমারটুলির অভয়চরণ মিত্রের ( কালা-ভমিদার গোবিন্দরাম মিত্রের প্রপোত্র 
ап. fa ) মোকদ্দমা হয়, প্রিভি কাউন্লিল পর্যন্ত গড়ায় । শেষে চূড়ামণি দত্তের 
ভিত হয় এটিও মহারাজ! নবরুষ্ণের কালীপ্রসাদ দত্তের উপর থক্লাহত্ত হবার 
একটি অতিরিক্ত কারণ 1 
গ) « >, ১৮৩৩ তারিখের সমাচার চন্দ্রকা+-হ এই মর্মে সংবাদ প্রকাশিত হয় : 
পূর্বে কলকাতায় ছুটি সামাজিক দল ছিল- »মহারাজ аҹ TRACT 
এক দল এবং ৬ মদনমোহন দত্তের এক দল | রামছুলাল সরকার মদনমোহন 
দতের দলভুক্ত ছিলেন । রামছুলাল সরকারের মদনমোহন দত্তের দলে থাকাই 
স্বাভাবিক ছিল, কেন না তার সমস্ত বৈষর্রিক Safes মূলে ছিলেন মদনমোহন 
দত্ত । সেই wat কালীপ্রসাদ দত্ত পিতৃত্রান্ধের ব্যাপারে রাম্দুলাল সরকারের 
সাহায্যপ্রার্থী হয়েছিলেন । এ থেকে আরো। প্রমাণ হয় যে কালীপ্রসাদ দত 


‘কলকাতার টুকিটাকি ও чат анто 


হাটখোলার দত্ত ছিলেন না । বদি তিনি হাটখোলার দত্ত হতেন তাহলে তাকে 
তৃতীয় ব্যক্তির শরণাপন্গ হতে ছতো না! । 


আমার নিজের লেখ। সম্বন্ধে বক্তব্য এইখানেই শেষ হল ॥ 


*erre-sadrit* প্রসঙ্গে 

“এখন এক্ষণের а সংখ্যায় ‘ভারত-অরমজীবী’ পত্রিকার ciu: প্রসঙ্গে & 
কালাইলাল চট্টোপাধ্যায়ের লেঘায় ছ-একটি IRIS ভুল আমার চোখে পড়েছে, 
সেগুলি দেখিয়ে দেওয়া দরকার মনে করি ) 

প্রথম ভুল, ২২ পৃষ্ঠার ২ লাইনে শশিপদ বন্দ্যোপাধ্যায়ের জন্ম-তারিখ লেখক 
দিয়েছেন, ২ এপ্রিল ১৮১০ 1 প্রস্থ-তারিখ ২ এপ্রিলের জায়গীয় হবে ২ 
ফেব্রুয়ারি । শশিপদবাবুর সমাধি-ফলকে ও “নবধুগের সাধলা”য় ২ ফেব্রুয়ারি 
লেখা আছে 1 М 

দ্বিতীর ভুল, ২৩ পৃষ্ঠার প্রথম পাদটাকার Ѕісапасо Tacrvabhusan~a 
জায়গায় Sivanath Tattvabbusan ছাপা হয়েছে 1 এট! ছাপার ভুল 1 

তৃতীয় umb সত্যিই গুরুতর । ২২ পৃষ্ঠার ১৫ লাইনে তিনি লিখেছেন: 
“সেই সময়ে বরানগরের কাশারপাড়।» আড়িজাদহ ও কুটাথাটাতে বোনিও 
কোম্পানির চটকল ছিল s অনবধানতাবশত এই তুলটি হয়েছে 1 এক জায়গায় 
একটি চটকল হওয়াই কি সহদ ব্যাপার ! কণছাকাছি তিনটি জায়গার তিনটি 
চটকল থাক এক অভাবনীর ঘটন! | বে কুলদাপ্রসাদ মল্লিকের “নবযুগের সাধনা? 
নামক ae থেকে তিনি এই তথ্য সংগ্রহ করেছেন সেথানে আমার যতদূর মনে 
পড়ে একথা, নেই ॥ এই লেখ! আছে সে এ তিনটি wrsstm বরানগরের বোনিও 
কোম্পানির শ্রমিকদের সংঘ বা কেন্দ্র গড়ে উঠেছিল } শ্রমিকদের আড্ডা বা 
দলকে কানাইবাবু চটকল ধরে নিয়েছেন | 


“ছেখগশের কলকাতার আগমন” 
এবারে এক্ষপের 2 একই সংখ্যায় প্রকাশিত A বিনয় ঘোষের “দেবগণের 
কলকাতায় আগমন’-শীর্যক কলকাতার মন্দির, মসজিদ ও fedi সম্বন্ধে দীর্ঘ 
প্রবন্ধের কিছু বিস্তৃত সদালোচন! করতে বাধ্য হলাম । 

Afra ঘোধের wats লেখার মতো এই প্রবন্ধটিও আমি অত্যন্ত আগ্রহের 
সঙ্গে পড়লাম এই আশ! নিয়ে যে এতে আমার অজান। কিছু নতুন তথ্য হয়ত 
পাব । কিন্ত পড়ে নিরাশ হলাম! প্রবস্ধাটির ছুটি অংশ-_-একটি শাস ও একটি 
ছোবড়। ৷ শাস বা সার অংশে তার নিজের একটা কথাও পেলাম লা। 


as /এক্ষণ - ১২শ বর্ঘ ১-২ সংখ্যা 


হিন্দুদের মন্দির, মুসলমানদের মসজিদ ও গ্স্টানদের গির্জা সঙ্গন্ধে ঘা লিখেছেন 
তা rea রায়ের বই “বাংলার মন্দির’, David МеСоссЬіоп-«я ‘The 
Temples of Calcutta’ নামক প্রবন্ধ, Dr M. К. A. Siddiqui-4 বই 
Muslims of Calcutta ч ইংরেজদের দু-একটি মাসুলি লেখা ও Guide- 
8০০৮-এর প্রতিধ্বনি মাত্র অবিকল মাছি-মারা। কেরানির মতে! তিনি তাদের 
কল করেছেন। অথচ তিনি কলকাত! সম্বন্ধে атча প্রামাণিক পণ্ডিত 
( autbority), অনেকদিন থেকে কলকাতা নিয়ে গবেষণা, ক'রে আসছেন ! এই 
ঘ্বীর্ঘকালব্যাপী গবেষণার কি এই ফল? গ্রস্থনিগেশে তিনি লিখেছেন = “কলকাতা 
শচর পরিক্রমা এবং সরেজমিনে GRANT তথ্যই এই প্রবন্ধের প্রধান 
wea? কিন্ত প্রবন্ধের মধো তার তো বিশেষ পরিচয় পাওয়া গেল Я | 
রং প্রবন্ধ পড়ে এই কথাই মনে হল, ঘরে বসে পরের বই নকল করেই তিনি 
আপন কর্তব্য শেষ করেছেন 1 এ লেখার সূলাই 91 কী, আর সার্থকতাই বা কী 
বোক৷ গেল না 1 মন্দিরের আকার, গঠন ও পদ্ধতি সম্বন্ধে অনেক কথাই আছে 
(এখানেও McCutchion-aa প্রতিধ্বনি ), কিন্ত ধার! প্রতিষ্ঠাতা তাদের 
INCH একটা কথাও নেই । কণ্টা দেওবন্দী ও FR canst মসজিদ আছে 
কলকাতায় তা সেলে আমাদের কী লাভ? যে কটি গির্জার ата দেওয়া 
হয়েছে তাদের প্রতিভার ইতিহাস, কোনটা কোন সম্প্রদায়ের, প্রেতোক 
zemana কতগুলি গির্জ। ইত্যাদি খবর যদি দিতেন cow বেশি উপকার wool | 
বর্মতলার Union Chapel- নাম Fm হয়েছে, কিন্ত বলা হয়নি এই 
Chapel কোন সম্প্রদায়ের বা কেন এর Union Chapel লাম 1 এই তা গেল 
শাস অংশের কথা | 

কিন্ত প্রবন্ধের অন্ত অংশে অর্থাৎ, ছোবড়। অংশে বিনয়বাল পুরে। নিজের 
Geo বা স্বকীয়তা দেখিয়েছেন і লে অংশ হল প্রবন্ধের ভূমিকা ও 
পরিশিষ্ট । অর্থাৎ ল্যাজা-সুড়ো । লেখক ভূমিকার শেষে বলেছেন S “দেবগপেন 
কলকাতায় আগমনের এই বৃত্তান্ত নিতান্তই নীরস যেচেতু উরতিহাসিক্‌ curlers 
বিবরণমাত্র 1 লেখকের অনুরোধ পাঠকবৃন্দ এই বিবরণের, মধ্যে কোনো 
সাহিত্যিক আন্বাদ আশ! করবেন না” ( পৃষ্ঠা ১৪৯) ॥ এ থেকে বোঝা যাচ্ছে 
বৈজ্ঞানিক a এ্রতিহাসিকের মতো! হুক্তিনিষ্ঠ, তথানির্ভর প্রবন্ধ রচনা বিনয়বাবুত 
tors নয়, সাহিত্যিকের মতে! বসরচন! বা রম্যরচনা করাই উদ্দেশ্য শাল 
অংশে ঘার একান্ত অভাব ছিল ছোবড়া অংশে অতিরিক্ত পরিমাণে তা 
পূরণ করবার চেষ্টা করেছেন 1 তার ফল হয়েছে আশ্চর্য 1 মায়াবী যাছকরের 
মতে! বিনয়বাবু লাজ শাসকে করেছেন নীরস আর নীরল ছোবড়াকে 
করেছেন রসে ভরপুর і অসাধারণ কৃতিত্ব বটে 1 তবে যে রস দিয়ে ছোবড়াকে 
«олжа সে রস নধুর রস নর, অনক্সস__পচনক্রিল্ান্ম শেষ পরিণতি 1 ভার 


aasma টুকিটাকি ও че пл че 


বোধ হয় form যে তিনি উচ্চাঙ্গের রসিকত। করেছেন, Fes আমাদের পড়ে 
মনে হয়েছে থে উচ্চাঙ্গের দূরের কথা, খেলো রসিকতাও হয় নি, যা চয়েছে তার 
নাম রুচি-বিকার ৷ স্বামী বিবেকানন্দের সেই fate “গানটি নাহি wm নাহি 
‘জ্যোতি:, নাহি শশাঙ্ক সুন্দর! ভাসে cani ছায়াসম ছবি faatea’ 
— 96 বাগে রাগে গেছ, সেই গানটি যদি কোনো গায়ক bat, ঠুংরি, কিংবা 
ECAA ঢঙে গায় SIETA সে-গান শুনে শ্রোতাদের মনে যে ভাব হওয়। স্বাভাবিক 
“আমার ধারণা পাঠকমাত্ররই শ্রীবিনয় ঘোষের প্রবন্ধের এই অংশ পড়ে মনে 
সেই ভাবেরই Зич হবে і ет অতি fauces 1 

এবার মুল প্রবন্ধের কয়েকটি উক্তির উপর x ps টীকাটিপ্পনি ক'রে আমার 
বক্তব্য শেখ FTA | 

>. ১৫২ পৃষ্ঠার পাদটাকায় লেখক বলেছেন : “কিন্ত গোবিন্দরামের নবরদ্ধ 
মন্দির ICR ““দেবগণের AEST আগমন”, ( ১৩১৮ সং) গ্রন্থে উল্লেখ আছে : 
"fessa রোডের ধারে ইহার প্রতিষ্ঠিত নবরত্ব অগ্ঠাপি বর্তমান আছে 1" 
€ ৬১৩ 1) ৮ 

এই পাদটীক! পড়ে আমার মনে সন্দেহ জেগেছে যে শহর-পরিক্রমা ও 
সরেজমিনে অনুসন্ধানের দাবি সত্বেও বিনয়বাব্‌ এ মন্দির (দেখেছেন কিনা ॥ 
যদি দেখে থাকতেন এ কথা বলতে পারতেন না । কারণ ১৯১১ সালেও যে- 
নবরত্ব ছিল আজও তাই আছে 1 শুধু আকারে ছোট ও অন্ত রকম হয়েছে। 
McCutchion সাহেবও তার প্রবন্ধে বলেছেন : ‘To-day there is indeed 
a tall nava-ratna temple on what---appearsto be the site of 
the original Mitter Pagoda.’ 

২. ১৫৩ পৃষ্ঠার ২৯-৩০ লাইনে : “নন্দরাম Beda রামেশ্বর শিবমন্দির ( ১৮৫৪ 
সালে নন্দরাম সেন নিশিত )---৮ 

প্রথমত, নন্দরাম FS নামে কলকাতায় কোনো গলি নেই, আছে নন্দরাষ 
সেন Эб । দ্বিভীয়ত, এ মন্দির ১৮৭৪ লালে নন্দরাম সেন কর্তৃক প্রতিষ্ঠিত হয় 
fai একথা মন্দিরের গায়ে কোথাও লেখা নেই ! এ লাইন তার কলম দিয়ে 
বেরুলো কী ক'রে ভাবতেও অবাক লাগে ॥ এত কলকাতার ইতিহাস 58 
ক'রে শেষপর্যন্ত বিনয়বাবূর ধারণ হল নন্দরাম সেন উনিশ শতকের লোক | 
আমি অন্যত্র এ বিষয়ে আলোচনা করেছি 1 এটা McCutchion সাহেবের 
ভুল ! বিনয়বাবূ অদ্ধের মতে। а সাহেবকে অস্থসরণ করেছেন । তৃতীয়ত, যে- 
তারিখ মন্দিরের গায়ে লেখা আছে__১২৬১ সনের ১১ই চৈত্র ইংরেজি 
হিসাবে 91 হর ১৮৫৫ সাল, ১৮৫৪ সাল নয় । বিনয়বাৰু যে মন্দিরে গিয়ে 
অমুসক্ধান করেন নি, এ ভূলটি তার eres প্রমাণ । বিদেশী যদি এ রকম vu 
করে থাকে তাতে আশ্চয হবার কিছুই নেই | McCutchion সাহেব ‘বাংলার 


২৬/এক্ষণ. ১২শ বর্ষ ১-২ লংখা 


ভ্রমণ’ বইটিকে তার প্রবন্ধে ‘বাংলায় Stet’ ( Banglay Brahman ) বলে 
উল্লেখ করেছেন । সাহেব যদি ভূল ক'রে থাকেন তাহলে আমরাও কি সেই 
ভুল করব? 

৩. ১৫৮ পৃষ্ঠার ২৮-২৯ লাইনে : “চিৎপুরের বৃহত্তম নাথোদা মসজিদ ( কচ্ছি 
premia স্থাপিত ) ১৯২৬ সালের দাঙ্গার সময় গ্বাপিত হয় 1” 

“চিৎপুরের quem নাখোদা সসঘিদ”-_এটা কেমলতর বাংল! হল ? নাথোদ! 
মসজিদ কি কেবল চিৎপুরের বৃহত্তম মসজিদ__লা সারা কলকাতার ? বিনয়বাবু 
জানেন কি যে ১৯২৬ সালে বর্তমান নাখোদা মসজিদ তৈরি হবার আগে ঠিক 
জায়গায় আর একটি ছোট লাখোদা মসজিদ ছিল 7 সেটি ভেঙে সেই জায়গায় 
এই বড় пбн তৈরি কর! coe! সে মসন্রিদের উল্লেখমাত্র নেই কেন? 
en মসজিদ কে বা কারা তৈরি করেছিল? 

9. ১৫৯ পৃষ্ঠার ১৩ লাইনে মসজিদের গায়ে ইংরেজি লেখাটি কলকাতার 
ইতিহাসের বই থেকে হুবহু উদ্ধত করা হযেছে । এই লেখাটি মসজিদের 
পারে কোনখানে আছে : ‘---in commemoration of the Honorable 
Court of Directors, granting him the arrears of bis stipend in 
1840' ? ব্যাপারটা কী হয়েছিল বিনন্নবাবু জানেন কি? যদি জানেন খোলসা 
ক’রে বলেন নি কেন? 

є. ১৬১ পৃষ্ঠায় ২৪ লাইনে : “দরগা হল পীরের কবরস্থান, আস্তানা ও থান্কা 
শীরফকিরের স্থান v 

পাঠকদের জ্ঞান দেবার чэ এই বাক্যটি প্রীবিনয় ঘোষ যদি ন। লিখতেন 
তো ভাল হতো | পাঠকদের জ্ঞান এ পড়ে এক fume বাড়ে faa তিনি শুধু 
নিজের অজ্ঞতা প্রকাশ করেছেন | পীর, ফকির, দরগা, খান্কার পার্থক্য যত 
Cte মনে করেছেন তত সোজা আদো নয়, ব্যাপারটা! অত্যন্ত জটিল। ভান 
ক'রে, পাঠকদের বোঝাতে হলে একট! প্রবন্ধ লেখার দরকার হয়ে পড়ে” 
এক্লাইনে কারবার বিষয় নয় 1 

৬, ১৬১ পৃষ্ঠার ২৫ লাইনে আছে : ‘কলকাতা শহরে প্রায় ১৩টি আন্তানা 
এবং ৬টি খান্কা আছে (সিদ্দিকি, ১৯৭৪ )।* ডক্টর সিদ্দিকি পুরে! ১৩টি 
আত্তান! খান্কার কথা বলেছেন, প্রায় ১৩টি বলেন নি | বিনয়বাবু “প্রায় ১৩টি” 
লিখলেন কেন? এর অর্থ কী ? 

৭. ১৬২ পৃষ্ঠার ২০-২১ লাইনে : “যেমন черә “সোনা rdi? ( “সোনা- 
গাছি” বিরুত নাম) р 

“সোনাগাছি’ যেমন বিক্ৃত নাম, ‘সোনা sate তেমনি বিকৃত নাম॥ 
নামটা আসলে সোল] ( 4094) নয়, আরবি ‘সনা’, মানে প্রশংসা, va, স্ততি v 
পীরের পুরো নাম হচ্ছে গাজী সনা উল্লাত, ЧТО." 1 


"কলকাতার gett fe «ame алега 


৮. ১৬২ পৃষ্ঠার ২৫ লাইনে : “বাস্টিভ, কটন, ক্লেশিনডেন, কার্মিঙ্গার প্রভৃতির. 
প্রাচীন কলকাতার বিবরণ-পুন্তকে ( ‘ইতিহাস’ নয় ) কলকাতা শহরের মন্দির 
অথবা মসজিদের কোনো উল্লেখ পর্যন্ত নেই বলা চলে Г 

হরি হরি! বিনয়বাবু কি কটনের বই দেখেন নি? যদি দেখে থাকেল তবে 
কী করে একখ। বললেন? কটনের Calcutta Old and New গ্রন্থের ১৮শ 
অধ্যায়ের লাম হচ্ছে ‘Some Temples and Sbrines’ | এই অধ্যায়ে তিনি. 


Ва» হিন্দুদের মন্দির ও মুসলমানদের মসজিদ ও দরগার কথ ইতিহাসসহ 
উল্লেখ করেছেন : 


>) কালীঘাটের কালীমন্দির 
২) ক্নামনাথ মণ্ডলের রাধানাথের নবরত্ধ মন্দির ( মেহেরপুরে ) 
৩) বৌবাজারের ফিরিঙ্গি কালীমন্দির 
৪) চিৎপুর রোডের সিদ্ধেশ্বরী মন্দির 
€) কেওারডাইল লেনের ত্রৈলোক্যরাম পাকড়াশির তিনটি শিবমন্দির 
৬) নিমতলার আনন্দময়ী কালীমন্দির 
৭) ঠনঠনিয়ার লিদ্বেস্বরী কালীমন্দির 
v) ধর্মতলার প্রিন্স গোলাম মহস্মদের মসজিদ 
=) শেয়ালদার কুতুবুর্দিন সরকারের মসজিদ (স্থল ক'রে কটন লাহেব 
কুতুবুদ্দিনকে “কিতাবুদ্দিন” লিখেছেন ) 
১০) চিৎপুরের ডোসড়ি শাহের মসজিদ ও দরগা 
১১) sx mta রোডের মানিক পীরের দরগা 
১২) ক্লাইভ 910 pest পীরের দরগা 
১৩) হেস্টিংসে রজব আলীর দরগা 
১৪) কাশিমাবাগানে fé আলী আসফ জা-র (কবর লক্ষৌর গদীচ্যত 
নবাব’ পীর ন'ন।) 
১৫) বজ্রীদাস মুকিমের জৈন মন্দির 
১৬) অর মন্দিরের দক্ষিণে চন্দপ্রতুর মন্দির 
৯৭) З মন্দিরের পূর্বে মহাবীরের মন্দির ও দাদাজী গুরু ও খুসালনীর মণ্ডপ 
(Pavillion) 
এতগুলি হিন্দু ও জৈন মন্দির ও সুসজিন মসজিদ ও দরগার বিস্তৃত বিবরণ 
থাকা সব্বেও Э বিনয় ঘোষ বলেছেন যে কটনের পুস্তকে কলকাত! শহরের 
মন্দির অথবা মসজিদের কোনে! উল্লেখ নেই ! কিমাম্চর্যম অতঃপরম 1 
৯. ১৬৪ পৃষ্ঠার ১৭ লাইনে : “যদিও আর্ধেনিয়ান গির্জার প্রাঙ্গণে জলৈক 
Mrs. В. 800ke৪--এর কবরের উপর ১৬৩০ abra খোদিত আছে” 
এটা বিলয়বাবুর চোখে দেখে লেখা» লা পরের শুলে বা পড়ে লেখা Г 
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চোখে দেখে লিখলে এ ভুল করতেন না । লাইনটা আগাগোঁড়াই wed 
কবরের উপর Mrs. В. Sookeas বলে কোনে! মহিলার নাম কিংবা ১৬৩০ 
ати বলে কোনে। সাল খোদাই কর! AT বা আছে তা এই : ‘This is 
the tomb of Rezabeebeh, the wife of the late charitable 
Sookeas, who departed from this world on the 2150 day 
of Nakha in the year 15.’ 

দেখা যাচ্ছে Mrs. R.-Sookeas নেই, ১৬৩০ খ্রীস্টাব্দও নেই । আছে 
Rezabeebeh ও ১৫ লাল বিনয়বাবু, Rezabeebeh-C$ Mrs. В. 
Scokeas এবং ১৫ সালকে ১৬৩০ সাল কী TAT করলেন ? 

১০. ১৬৪ পৃষ্ঠার ১৯ লাইনে : ‘চার্নকের সমাধি-ফলকে খোদিত ১৬৯২-৯৩ 
সাল, তার 491 Stara (Eyre) ও ক্যাথান্সিলের (Catherine) ফলকে 
১৬৯৬-৯৭ ও ১৭০০-০১ |” 

এটিও নিজের চোখে দেখে লেখা নয় । বই পড়ে ব। নোট থেকে сч 
নচেৎ, এমন ভুল হতো A 

সমাধি-ফলকে Guia চার্নক এবং তার তই Fei Mary Eyre 6 Cathe- 
tine White—প্রত্যেকের মৃত্যুর তারিথ যণাক্রমে এইভাবে লেখা আছে_ 
эо আনুয়ারি ১৬৯২, ১৯ ফেব্রুয়ারি ১৬৯৬-৯৭ ও а> GAA ১৭০০। 
বিনয়বাবু একদনেরও মৃত্যুর তারিখ উল্লেখ করেন নি। ধরে নিলাম হয়তো 
মৃত্যুর তারিখ দেওয়া তার উদ্দেশ্য ছিল না, তাই দেন নি। কিন্ত লালের বেলায় 
এমন কাণ্ড কী ক'রে ঘটল? চার্নকের মৃত্যু-সাল লিখেছেন ১৬৯২-এর 
জায়গায় ১৬৯২-৯৩ ও Сасһегіпе-<9 ১৭০০-র জায়গায় ১৭০০-০১ 1 মাত্র 
Магу Eyte-এর সালট। ঠিক হয়েছে-_-১৬৯৬-৯৭। এখন বিন্যাবাবুকে 
জিজ্ঞাস প্রত্যেকের মৃত্যুর জোড়! সাল দিয়েছেন কেন? А.Е. М. Abdul 
Ali প্রভৃতির লেখায় পেয়েছেন বলে দিয়েছেন, cU অন্ত কারণে ? আর 
জোড়া সালেরই বা অর্থ কী? কোনো লোক তো দু-বছর পরপর মরতে 
পারে না! চার্বক ও ক্যাথারিনের বেলায় যদি তার ভুল হয়েছে বলে 
treme করেন, aft আয়্যারের দুটো বছর (১৬৯৬-৯৭) তে উড়িয়ে 
দেওয়। যায় 911 এই জোড়া বছরের রহস্য তিনি দয়া ক'রে আমাদের 
জানাবেন কি? 

১১. ১৬৪ পৃষ্ঠার ২৬ লাইনে : 'পুবদিকে ছিল কোম্পানির বারুদখান!, 
মধো ছিল প্রাচীন ও গভীর একটি পরিখা ।” বারুদখান। ঠিক আছে ৷ কিন্ত 
এর মধ্যে একটি গভীর পরিখা পেলেন কাথা থেকে বিনয়বাবু ? আমার তো 
ধারণা কলকাতার কোনো! ইতিহাসে বা বিবরপ-গ্রন্থে একথা নেই । আমি 
чета জানি তাতে এই আছে বে সেন্ট-জন গির্জার যেটা vicarage অর্থাৎ, 


‘কলকাতার Fei ও чз дла» 


পাস্রির থাকবার বাড়ি, 2 বাড়ি হবার আগে সেখানে একট! ছোট পুকুর ছিল v 
পুকুর ও পরিখা কি এক জিনিস? 

৯২. ১৬৫ পৃষ্ঠার ২৯-৩০ লাইনে : ‘১৮৪*-এর দশকে একটি অতিহাসিক 
Фа ঘটে এই গির্জার । কবি agra দত্ত, ә ফেব্রুয়ারি ১৮৪৩, এই е 
মিলন চার্চে” খ্রীস্টধর্মে দীক্ষা গ্রহণ করেন р 

এই গির্জার নাম ‘ওল্ড মিশন চার্চ’ ex—^ emm বা মিশন চার্চ” । ১৭৬৭ 
সালের মে মাসে এই গির্জার fefe স্থাপন ও ১৭৭০ সালের ২৩ ডিসেম্বর 
দ্বারোদঘাটন হয়। প্রথম থেকেই এই fedis নাম ছিল “মিশল চার্চ । কারণ 
এই গির্জার প্রতিষ্ঠাতা rfe কিস্বারন্তা্ডার (Kiernander) দক্ষিণ ভারতে 
প্রোটেস্টান্ট মিশনারি ছিলেন । আর মিশন-কাজ করবার জন্তই অর্থাৎ রোমান 
ক্যাথলিকদের ও পৌত্তলিকদের প্রোটেস্টাণ্ট ধর্মে দীক্ষিত করবার জন্যই 
তিনি কলকাতা এসেছিলেন । এ বিষয়ে তিনি একমাত্র ব্যতিক্রম ছিলেন i 
কারণ সে সময়ে কোনে। মিশনারিকেই ইস্ট fom কোম্পানি তার এলাকার 
মধ্যে আসতে বা থাকতে দিত না ॥ এই গির্জা প্রতিষ্ঠার ১৭ বছর পরে সেন্ট wa 
গির্জা প্রতিটিত হলে মিশন চার্চের নাম হুল “ওল্ড চার্চ', আর সেপ্ট জন চার্চের 
নাম হল “নিউ চার্চ” 1 তখন থেকেই এই গির্জাকে বলা হতে লাগল Old or 
Mission Church 1 

সত্য বটে গির্জার ফটকের গায়ে এক মার্বেল পাথরে "Old Mission 
Church, Founded 1770’ লেখা আছে, কিন্ত স্বাধীনতার পরে কোনো। 
সময়ে এই পাথরটিকে বসানো হযেছে | তার আগে এ জায়গাতেই আন, 
একটি পাথরে লেখা ছিল ‘Old or Mission Church. Foundation laid 
176/, completed 1769’ | এই পাখরটি বহুকাল ছিল । তাতে নির্াপকাধ 
শেষ হবার তারিখ ұл লেখা। থাকার দরুণ বোধ হয়  পাথরটি খুলে ফেলে 
বর্তমান পাথরটি লাগানো হয়েছে । কিন্ত তারিখের ভূল সংশোধন করতে গিয়ে, 
আর একটি দারুণ ভুল করা হয়েছে_লাছের v", Old or Mission 
Church-«s জারগায় Old Mission Church লেখা! হয়েছে і 

১৯৪৫ সালে এই গির্জার ১৭৫ বৎসর পূর্তি উপলক্ষে একটি স্বারক-গ্রন্থ 
গির্জার করৃপক্ষগৃণ প্রকাশ করেন । তার নাম ছিল One Hundred and 
Seventy Five Years of the Old or Mission Church | আমি এ- 
বিষয়ে এ গির্জার বর্তমান যাক আচার্য এস. কে. মশুলের দৃষ্টি আকর্ষণ করলে 
তিনি অন্জসন্ধান ক'রে এক চিঠিতে আমাকে লিখেছেন : "Thanks very 
much for calling on us the other day. You are quite 
correct in saying— Old or Mission Church. 1 এহ গির্জার ছি- 
শতবাধিকী উপলক্ষে আর একটি স্রারক গ্রন্থ প্রকাশ করা হয়েছে! তাতেও 
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গির্জার নাম লেখ! হয়েছে Old or Mission Church | Old Mission 
Church নামটা ঠিক বলে তখনই IT যেত, ঘদি দেখানো বেত যে কলকাতার 
New Mission church নামে আর একটি গির্জা আছে বা ছিল । যেহেতু 
এই নামের কোনো গির্জা নেই ব। ছিল না, সেই হেতু Old Mission 
Church নামটা ভূল І 

১৩. ১৬৩ পৃষ্ঠার ২৭ লাইনে : ‘সার! বাংলা প্রেলিডেন্দির “Parish 
Church"-z মর্যাদার উত্তরাধিকারী সেন্ট জন্স গির্জা г 

সেন্ট জন গির্জার নামমাত্র Parish Church ছিল al 1 প্রেসিডেস্দি চার্চও 

ছিল ১৭৮৭ থেকে ১৮১৪ সাল পযন্ত ২৭ বছর 1 ১৮১৪ সালে টমাস মিডলটল 
কলকাতার বিশপ নিযুক্ত ছলে এই গির্জার নতুন নাম হুল Cathedral 
Church 1 ১৮১৪ সাল থেকে ১৮৪৭ সাল পর্যন্ত এই গির্জা Cathedral 
Church থাকে Е ১৮৪৭ সাল থেকে ইংরেজ শাসনের শেষ পর্যন্ত সেণ্ট পল্ল 
চার্চ ক্যাথিভ্রাল চার্চ ছিল 1 

ARA ঘোবের প্রবন্ধের সমালোচনা এখানেই শেষ হল । 


“কলকাতার fat: তেতিত ম্যাক কাটিযম 
McCutchion সাহেব ‘The Temples of Calcutta’ নামক তার প্রবন্ধে 
(Bengal Past d$ Present, Jan-June, 1968) c ৩১টি মন্দিরের উল্লেখ 
করেছেন, এখন আমি মাত্র কয়েকাটর MCE বা তাদের প্রতিষ্ঠাতাদের সম্বন্ধে 
করেকটি কথ! বলতে চাই 1 আপত্তি হতে পারে যে এ প্রবন্ধ বা তার বাংল! 
Cael ‘এক্ষণ’ পত্রিকায় প্রকাশিত হয় নি। স্ৃতরাং এক্ষণ পত্রিকার পাঠকদের 
বুঝতে অন্থবিধা হবে । আমি আশ্বাস দিচ্ছি বিন্দুদাত্র অসুবিধা হবে না । আর 
yaa মন্দির নিয়েই আলোচনা হচ্ছে তথন সে-প্রবন্ধেরও কিছু আলোচনা হওয়া 
দরকার | কারণ সেই প্রবন্ধই бач ঘোষের প্রবন্ধের প্রধান অবলম্বন মন্দির 
সম্পর্কে । 

>. প্রথম, নন্দরাম সেনের রামেশ্বর শিবের মন্দির 1 

এই মন্দিরের প্রতিষ্ঠার তারিখ লেখা আছে একেবারে মন্দিরের চুড়োয়_ 
নিচে থেকে এত উচুতে যে মই লাগিয়ে উপরে উঠে না দেখলে নিচে থেকে পড়া 
যায় না ৷ আগে এইটেই সন্দিরের গায়ে একমাত্র তারিখ ছিপ, এখন নিচের 
“দিকে FACT পাঁচটা ফলকে পীচট। তারিখ লেখা আছে- ছুটি ফলক আছে 
বাদিকে, দুটি মধ্যে ও একটি ডানদিকে 1 একটি ফলকে মন্দিরের মাথায় যে 
তারিখ লেখ) আছে সেই তারিখই দেওয়া আছে-_১০৬১ সনের ৩১শে চৈত্র 
-নন্দরাম সেন কতৃক মন্দির প্রতিষ্ঠিত | ইংরেজি হিসাবে এই তারিখ হয় ১৬৫৫ 


“কলকাতার pfs Nfe «ame প্রসঙ্গ /৩১ 


সালের এপ্রিল মাস । বাদিকের আর একটি ফলকে লেখা আছে ১২৬১ সনের 
১৯ই teas ইংরেদি হিলাবে এ তারিখ হয় ৯৮৭৫ লালের ২৩শে মার্চ । এটি 
মন্দির-প্রতিষ্ঠার তারিখ яч: আর যে তিনটি তারিখ আছে তিনটি ফলকে 
спете শন্দির-প্রতিার তারিখ নয়, we তারিখ, যেমন তুলসী-মঞ্চ প্রতিষ্ঠার 
তারিখ, নন্দরাষের THA বংশধর ANGE. S ASTEI কল্যাণ কামনার 
তারিখ 1 

তাহলে মন্দিরের গায়ে আমরা মন্দির-প্রতিষ্ঠার তারিখ একটি মাত্রই পাচ্ছি_ 
rete সালের এপ্রিল মাস а আর একটি তারিখ যা আগেই বলা হয়েছে 
মন্দির-প্রতিঠার তারিখ নয়, Gi হল ১৮৫৫ লালের মার্চ মাস । McCutchion 
সাহেব এই দুটি তারিখ ANCHE তার প্রবন্ধে বলেছেন : ‘One reading of the 
original date plaque states that this was built in 1854 by 
Nandaram Sen, but a modern inscription puts this in 1654'. 
অর্থাৎ সাহেবের মতে ১৮৫৪ সালটাই নন্দরাম সেন কর্তৃক মন্দির-প্রতিষ্ঠার 
আসল তারিখ ; আর ১৬৫৪ সালট। হালে লাগানে! হয়েছে, এটা আসল তারিখ 
নর 1 সাছেব বাংল! বছরের হিসেব Al জানার দরুণ ১৬৫৫ ও ১৮৫৫কে ১৬৫৪ ও 
১৮৫৪ পড়েছেন 1 দুটোই ভূল তারিখ 1 আর ১৮৫৪ (১৮৫৫) সালট। I মন্দির- 
প্রতিষ্ঠার তারিখ নয় তাকে ভুল ক'রে মন্দির-প্রতিষ্ঠার সাল ধরে আসল সাল 
১৬৫৪ (১৬৪৫)-কে নকল সাল বলেছেন। এটি গুরুতর ভুল সাহেব নিশ্চয়ই 
জানতেন না নন্দরাম সেন কোন সময়ের লোক । জানলে কখনো এ তুল 
করতেন ন! 1 

এ মন্দির যে নন্দরাম সেন তৈরি করেছিলেন তাতে কোনে। সন্দেহ নেই । 
তিনি ১৭ ও ১৮ শতাব্দীর লোক, ১৯ শতাব্দীর নন 1 ১৬৯৯ সালে কলকাতা 
প্রেসিডেব্দি শহরে Sire হয়। সিদ্ধান্ত হয় ঘে কলকাতায় একজন প্রেসিডেন্ট ও 
তার চারজন জদশ্যসমেত একটি কাউন্দিল থাকবে । প্রথম সদস্য হবেন 
Accountant (হিসাব রক্ষক), দ্বিতীয় সদস্য Warehouse Keeper (মাল- 
গুদাম রক্ষক), তৃতীয় সদস্য Marine Purser (নৌবিভাগের হিসাব রক্ষক) 
এবং চতুর্থ WTS Receiver of Calcutte Revenues (কলকাতার খাজলা- 
ЭТ )। চতুর্থ সদস্যের নাম তখনো! জমিদার (Zaminder) হয় fai 
এই কাউন্নিল কাজ শুরু করে ১৭০৭ আস্টাব্দে । 

প্রথম Receiver of Revenues হন Ralph Sheldon | সাহেব মান্য, 
বাবস! করতে এসেছেন, ব্যবসা বোঝেন, জমিদারির বা খাজলা-আদায়ের ব্যাপার 
মোটেই কিছু TAR না । তাই একন্রন এদেশীয়কে শাদনা-আদারের কাজে 
নিযুক্ত করতে হল । নাম নন্দরাম সেন, দেশঙ্গার লোক, জাতিতে чере । তিনি 
‘নামে Sheldon সাহেবের সহকারী কিন্ত কাজে সর্বেসর্বা FF বছর পরে 


ела. зач чб সংখ্যা 


কাউন্দিলের সদ ্ত সংখ্যা চার থেকে বাড়িরে আট কর! হয় । তাদের মধ্যে সপ্তম 
সদস্যের আখ্যা! ছিল ‘লমিদার’ কিন্ত তখনো এক! ‘জমিদার’ কলকাতার 
অমির খাজনা ও wats কর আদায়ের অন্ত WHY ছিলেন 1 এই ব্যবস্থা ১৭২০ 
সাল পর্যন্ত চালু ছিল | নন্দরাম সেনের পর রামভত্র ও জগৎ দাস নামে ভজন 
কলকাতার সহকারী খাজন।-আদাস্বকান্নী হুরেছিলেন 1 

১৭০০ সালে যখন নদ্দর্বাম সেন কলকাতার সহকারী খাজ্সন|-আদায়কারী 
নিযুক্ত হন তখন তিনি নেহাত, ছেলেমাহুয ছিলেন না নিশ্চয়ই | অন্তত ৩০ বছর 
বয়স হয়ে থাকবে 1 তাহলে তার জন্ম ১৬৭০ সালে হরেছিল ধরতে Cu! তাই 
যদি হয় তাহলে তিনি ১৬৭৫ সালে মন্দির তৈরি করেন কী ক'রে? তখনো তো 
ভার জন্ম হয় নি! আর যদি ধরা যায় যে ১৬:৫ সালেই তিনি মন্দির তৈরি 
করেছিলেন তাহলে তার বয়স হয়েছিল কত? যদি কমসম করেও ২৫ বছর ধরা 
যায় তাহলে বলতে হয় তার wu হরেছিল ১৬৩০ সালে। ১৭০০ সালে যখন 
সরকারী চাকরি পান তখন তার বরস হয়েছিল এই ছিসেবে +* বছর | এই 
বয়সে কে তাকে চাকরি দেবে? তারপর দেখতে হবে তিনি কতদিন বেছে 
ছিলেন | গোবিন্বরাস মিত্রের পৌত্র ও রঘুনাথ দিত্রের পুত্র রাঘাচরণ মিত্রের 


(абу ১৭৭৭) এক দলিল (দানপত্র) জাল করার অপরাধে শহর কলকাতার 
General Quarter Session-4 801069 আইন অঙ্গসারে বিচার হয়ে 
২৭, ২. ১৭৬৫ তারিখে আসামীর ফাসির হুকুম হয়। এই দওাদেশের বিরুদ্ধে 
কলক্ষাতার ৯৫ জন প্রধান নাগরিক ২৯. >. ৯৭৬৬ তারিখে প্রেসিডেন্ট ও 


গভর্নর John Spencer ও তীর council-o% কাছে এই বলে দরথান্ত করেন 
যে রাধাচরণের ফাসির হুকুম অন্তায়্ভাবে বিলাতি আইন অঙ্গসারে СТӨ 
হয়েছে । এদেশে বিলাতি আইন প্রযোদ্য নয়। এ দেশের আইন RTT 
রাধাচরপের বিচার হলে মাত্র কিছু আরিমানা হতে ৷ অতএব প্রেলিডেন্ট ও 
কাউন্সিল যেন রাধাচরণের এদেশ আইল অনুসারে পুলাবিচারের আদেশ 
দেন i ত সম্ভব Al হলে নহামান্ত ইংলশেশ্বরের নিকট আবেদনের নিষ্পত্তি না 
тезі পৰ্যন্ত রাধাচরণের ফাসি যেন মুলতুবি রাখা হয়। এই dt জন আবেদন- 
কারীর মধ্যে নন্দরাম সেন ছিলেন অক্ততম 1 তাহলে দেখ| যাচ্ছে ১৭৬৬ cU 
তিনি জীবিত ছিলেন | ১৬৩* লালে জন্ম হয়ে থাকলে ১৭৬৬ সালে তার qua 
হয়েছে ১৩৬ বছর, যেটা অসম্ভব. মনে হয় 1 আর যদি ১৬৭০ সালে তার wu 
হয়ে থাকে তাহলে 9 ১৭৬৬ লালে গার বয়স হয়েছিল ৯৬ বছর | সেটাও সম্ভব 
বলে মনে হয় না। বেদিক থেকেই দেখ! বাক না কেন যতদিন না তার সঠিক 
জন্সসাল জান! যাচ্ছে ততদিন ১৬৫৫ সালকে মন্দির-প্রতিটার সময় বলে নির্ঘিধায় 
মানতে পারা। যার ন। । মনে হওয়। স্বাভাবিক যে কোথাও একটা হিসেবের 


গণ্ডগোল আছে 1 


“কলকাতার Efe ttle ও অন্যান алгоо 

২. fedra, গোবিন্দরাম মিত্রের নবরর মন্দির 1 

গোবিনারাশ faa ১৭৩* সালে চিৎপুর রোডে অর মন্দির 25 কনে । 
১৭৩৭ সালে ১* সেপ্টেম্বরের (মতান্তরে >> সেপ্টেম্বরের") মছাঝড়ে ও ভূমিকম্পে 
A মন্দির ভেঙে পড়ে। এ ঝড়ে কলকাতায় ইংনেছদের প্রথম গির্জা St. 
Anne's Church- she ভেঙে পড়ে 1 গোবিন্দরামের মন্দিরের চূড়া ছিল 
অক্টারলনি মহমেণ্টের চেয়েও উচু 1 মন্কমেন্টেরর руі বিভিহ হিস্যব মতে! ৯৫২ 
Tar ১৫৮ ফুট উচু । জার চগাবিন্দরাম মিত্রের মন্দিরের চূড়া [ছিল ১৬৫ 
ফুট উচু 1 

ধার। Cmm গোবিন্দরাম মিত্রের মন্দির কালীমন্দির ছিল তাদের মতে অর মন্দির 
ভেঙে গেলে গোবিন্দরাম মিত্রের প্রপৌত্র অভয়চরণ মিত্র (মৃত্যু ১৮১৮ সাল) d 
মন্দিরের উপ্টোদিকে মন্দির তৈরি ক'রে а কালীকে সেখানে প্রতিষ্ঠিত করেন, 
খাকে এখন সিঙ্কেম্বরী কাঁলী বলা! হয় । আর ধারা বলেন গোবিন্দরাম মিতের 
মন্দির ছিল শিব মন্দির, তাদের মতে এ সিদ্ধেশ্বরী কালীমন্দির বনমালি সরকার 
তৈরি করেছিলেন। 

১৭২০ সালে প্রথম “দরমিদার'পদ সৃষ্ট হয় । অর্প্াৎ প্রেলিডেপ্টের কাউন্সিলের 
ATI VA এমন একজন কোম্পানির কর্মচারীকে স্বতস্রভাবে কলকাতার খানা 
ইত্যাদি আদায়ের সম্পূর্ণ দায়িত্ব দেওয়। হয়। Sterndale সাহেব লিখেছেন 
বে কাগদ্রপত্র নষ্ট হয়ে যাবার দরুণ তিনি বলতে অক্ষম কলকাতার প্রথম জমিদার 
কে হন \ очае সালেই একজন ডেপুটি-জমিদার N কালো-পমিদারেক্ঈপদও 
সৃষ্টি করা হয় । প্রথম কালে!-জসিদার নিযুক্ত হন গোবিন্বরাম মিত্র | তিনি ১৭২৯ 
থেকে ১৭৫৬ সাল পর্যস্থ প্রায় একটান! ৩৬ বছর দোর্দওপ্রতাপে কলকাত! শাসন 
FAAI লোকে তাকে cup মতো ভয় করত ৷ সিরাঙদ্দৌলার কলকাত| 
আক্রমণের সময় তার কী অবস্থা হয়েছিল, কোথায় ছিলেন, জানা খায় না। |1 
তবে এট। জানা যায় যে কলকাতা দখপের পরেই নবাবের হুকুমে তার বাড়ির 
সামনে ও যেসব чая তার সম্পত্তি ও মালপত্র রাখা ছিল তাদের সামনে 
শান্্রী-পাকার। বসানো হয়েছিল, যাতে করে সেসব কেউ লুঠ ক'রে ন! faci 
যেতে পারে, যেমন বসানো হয়েছিল উমিষ্চাদের বাড়ির সামনে । ইংরেজরা! 
কলকাতা! পুনদখল করবার পর তিনি ফিরে আসেন ও ডেপুটি-ফৌজদার বা 
পুলিশ-্যাজিস্ট্রেট নিযুক্ত হন । তিনি >৭৭২-৭৩ সালেও Фе ছিলেন, তার 
প্রমাণ আছে। 

সিরাজের আক্রমণের ফলে ইস্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানি ও কলকাতার ইংরেজ, 
Sa, গ্রীক ও чиа নাগরিকদের ধনসম্পত্তির যে ক্ষতি হয় ত! পূত্রপের অন্ত 
নবাব বীর্জাফর সন্ধির শর্তামুযারী এক কোটি fenaa লক্ষ টাকার ক্ষতিপূরণ 
দেন । এদেশীয় লোকদের ভাগে যে টাকাটা পড়েছিল'ত! বিতরণ করবার অন্ত 


ә 
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১৩ জন হিন্দু-সুসলমান কলকাতার প্রধান নাগরিক কমিশনার নিযুক্ত হয়েছিলেন। 
একজন মুসলমান নাগরিকের নাম Ә ১৩ জনের ভেতরে থাকলেও তিনি এক 
পরসাও পান নি । eats কমিশনের সংখ্যা ১২ জন মাত্র ছিল і তাদের মধ্যে 
প্রথমেই লাম ছিল গোবিন্দরাম মিত্রের ও তার পুত্র яч মিত্রের । এই ১২ জন 
কমিশনার সবশুদ্ধ দশ লক্ষ পচিশ হাজার সাতশে বাট টাকা পেয়েছিলেন । তার 
মধ্যে গোবিন্দরাম ও রঘু মিত্র পেয়েছিলেন তিন লক্ষ পচাত্তর হাজার টাকা। 
আর এই ১২ জন কমিশনার অন্ত দেশী গরিব লোকদের মধ্যে যে টাকা ভাগ 
করে দেবার ভার পেয়েছিলেন তাদের মধ্যে ৯ জনের কোনে। পাত! নেই। 
яга ৩ জন__গোবিন্দরাম fug, শোভারাম বসাক ও Gp সরকার-_ কোট 
fures হাছার চারশত fasa টাক। বার আন! তাদের আশ্রিত, অছচর ও 
পেটোয়াদের মধ্যে ভাগ ক'রে দেন । গোবিন্দরাম সনিত্রের পেটোয়া-সংখ্য। সব 
চেয়ে বেশি ছিল--১২ wai তারপর শোভারাম বসাফের ৯ জন ও রতু 
সরকারের মাত্র ৩ জন । এই ২৪ জন বাদে অন্ত কেউ বা অস্ত কারে। লোক এক 
পয়সাও পায় fat 

গোবিঙারাম মিত্র কুমারটুলি মিত্র বংশের আদি পুরুষ । তিনি ৯৭২* সালে 
ডেপুটি জমিদার wi কালা-পমিদারের পদে নিধুক্ত হন। ব্যারাকপুরের কাছে 
চন্দনপুকুরে ব। চন্দনপুরে তার আদি বাস ছিল। সেখান থেকে কলকাতায় 
আসেন। বহু বছর কালা-দমিদার হিসেবে মাসে ৩* টাকা বেতন পেয়ে 
এসেছেন і শেষের দিকে ত্র বেতন বেড়ে মাসে «* টাকা হয়েছিল 1 

আপার সার্কুলার রোডের ধারে পূর্বদিকে অর্থাৎ ২৪ পরগনার দিকে ভার 
এক মন্ত বাগানবাড়ি ছিল, তার নাম ছিল নন্দনবাগান। এখনো এ অঞ্চলে 
একট! বাস্তা__নন্দনবাগান Worker মিত্রের বাগানের Wf রক্ষা 
করছে | এই বাগানের দক্ষিণ গায়েই অপেক্ষাকৃত ছোট উসিচাদের বাগানবাড়ি 
fani নবাব পিরাজান্দৌলা যখন ১৭৫৬ সালে প্রথমবার কলকাতা আক্রসণ 
করেন তখন ভার সেনাপতি মীর মর্দন এই বাগানে ছাউনি করেছিলেন 1 
হলওয়েল সাধেবকে বন্দী ক'রে এই বাগানে তার কাছে আনা হয়। ১৭৫৭ সালে 
সিরাজের দ্বিতীয়বার কলকাতা আক্রমণের সময় নবাব CUM এই বাগানে 
ছিলেন। ১৭৩২ সালে যখন মার্াঠ। খাত খোড়! হয় তখন গোবিন্দারামের ও 
ভমিচাদের বাগানবাড়িকে বাঁচাবার অন্ত খাতকে A দুই বাগানের তিন পাশ 
দিরে ঘুরিয়ে নিরে যাওয়া হয়। অর্থাৎ গোবিন্দরাম মিত্রের বাগানের উত্তর ধার 
দিয়ে পুব সুখে গিয়ে এ দুই বাগানের পেছন দিয়ে দক্ষিণ cn গিয়ে উসিচাদের 
বাগানের দক্ষিণ ধার দিয়ে পশ্চিম মুখে এসে Gb খাত সাকুলার রোডে পড়ত d 
গর ছুই বাগানের তিনদিকে খাত feni শুধু সামনের দিকে ( পশ্চিম দিকে ) 
কোনো! খাত ছিল না৷ । সেই কারণে আজও এই দুই বাগান ২৪ পরগনার OU 


“কলকাতার gfetrfe ও «wig any / ৩৪ 


AFL সবেও ২৪ পরগনার মধ্যে গণ্য না হয়ে কলকাতার মধ্যে ধরা হয়। এই 
বাগানের fafa মধ্যে কোনো মামলা মোকদ্দম/ হলে শেয়ালদা বা আলিপুর 
কোর্টে না হয়ে সরাসরি কলকাত। হাইকোর্টে una 
fren ঘাট reba দক্ষিণে যে ছোড়াবাগান স্কোয়ার আজকাল দেখা যার 
“প্রবাদ, এথানে বৈষ্ণবচরণ শেঠের পাশাপাশি ছুটি বাগান ছিল ), আগে 
সেখানে জোড়। কেন একটাও বাগান ছিল ন! 1 গঙ্গার ধার থেকে একট! রাস্তা 
সোজা পুব মুখে গিয়ে সাকু'লার রোডের কাছে এসে ছুসুখে। হয়ে, একটা মুখ 
গোবিন্দরাম মিত্রের বাগানে, আর একট। মুখ ভমিচাদের বাগানে গিয়ে শেষ 
হতো | তাই থেকে এই পথকে বল! হতে! Road to Jorabagan ! পথট। 
বেখানে গিয়ে শেষ হতে। সেখানে ছিল জোড়াবাগান ॥ কালক্রমে লোকে সে 
"wel ভুলে গিয়ে পথটা যেখান থেকে আরস্ত হয়েছে সেই জায়গাটাকে বলতে 
"WIS করল জোড়াবাগান ॥ 
গোবিন্দরাম মিত্রের নন্দনবাগানবাসী বংশধরদের মধ্যে কাণীশ্বর মিত্র ছিলেন 
সব থেকে বিখ্যাত । তিনি ছিলেন প্রিন্সিপাল সদর আমিন ও ছোট আদালতের 
зщ । আর এক EA নন্দনবাগানের বাস তুলে দিয়ে কাশীর cole semp 
গিয়ে বসে করেন 1 তাই থেকে তাদের পরিচয় ‘চৌথাস্বার হিত্র' বলে Story 
মধো বরদ। দাস মিত্র, erm দাস মিত্র প্রভৃতি এক эса কাশীতে খুব সম্রম ও 
প্রতিপত্তিশালী ছিলেন | 
গোবিন্দরাম নিত্রের নামে একটা ছড়া আছে : 
বনমালি সরকারের বাড়ি, 
গোবিদ্দরাদের ছড়ি, 
উ্‌ম্চাদের দাড়ি, 
aafia কড়ি 1 
আবার এই ছড়ার রকমফেরও আছে £ 
নন্দরামের ছড়ি, 
উমিচাদের দাড়ি, 
নকু ধরের কড়ি, 
"wa সেনের বাড়ি ॥ 
উমিচাদ ও হস্কুরিমল পাঞ্জাবের “লাক ও ধর্মে শিখ ছিলেন । লক্ষ্মীকান্ত ঘরের 
ডাক নাম ছিল ag ধর । ইনি ইস্ট Rion কোম্পানির বেনিয়ান ছিলেন 1 কেউ 
কেউ বলেন ক্লাইভের দেওয়ান ছিলেন | ১৭৬২ গ্রস্টান্দে কোম্পানির কাছ থেকে 
খেলাত পান। ১৭৭৫ аточ ইস্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানিকে 2 লক্ষ টাকা! ধার দেন৷ 
এঁর একমাত্র কঙ্ক! পার্বতী দাসীর সঙ্গে সহানাদের WTS রায় (পাল )-এর 
বিবাহ হয় 1 তাদের পুত্র মহারাজ! সুখমর রায় (পাল), পোস্ত রাজবংশের 


৩: /এক্ষণ - RATA সংখ্যা 


প্রতিষ্ঠাত। ॥ প্রবাদ, দহারাজা zug প্রথম জীবনে নকু ধরের কাছে চাকরি, 
করতেন | নকু ধরই তাকে ক্লাইডের সুদ্দি ক'রে দেন। 
সথুর সেন বা মথুরাশোহন সেন ছিলেন জয়মণি সেনের পুত্র, দাতিতে Bat 
বণিক ৷ তিনি পেশায় পোদ্দার ছিলেন, ব্যাংক স্থাপন করেছিলেন তাই 
লোকে বলত ‘ব্যাংকার মধুর সেন’শ তিনি ডাভটন (Doveton) নামে এক 
জেনারেলের খালাদি৷ ছিলেন 1 যশোর জেলায় তার সাতটা নীলের কুঠি ছিল? 
প্রথম বর্মাবুক্ধের সময় ( ১৮২৪-২৬ ) তিনি শভর্নষেন্টকে ১৬ লক্ষ টাক! ধার, 
দেন fofa নিনতলা ঘাট ЭВ ১৮০২ গ্রীস্টাব্দে ৩ লক্ষ টাকা খরচ করে ১৬ FTA 
জমির উপর চার ফটকওয়ালা এক বিরাট প্রাসাদ তৈরি করেন লাট ভবনের 
অনুকরণে ॥ সেই wy ইংরেজ গভর্নসেপ্ট তার উপর চটে ধান ও হুকুম দেন একট! 
গেট সর্বদাই বন্ধ রাখতে ৷ তার বাড়ির সীমানা ছিল উত্তরে গোপীকৃষ্ণ পাল 
লেন, দক্ষিণে নিমতল/ ঘাট 98, পুর্বে গৌর লাহা 90 ও পশ্চিমে usq সেন 
গার্ডেন লেন). এই বাড়ি পরে ৬ঘছুলটল মলিকের বংশধরদের সম্পত্তি হয়) 
এখনো তাদের সম্পত্তি আছে কিন! আমার জানা নেই 1 এই খাড়িতে “ভা 
কলে” বা “ফ্রি চার্চ ইলজ্টিটিউশন” ১৮৪৪-এর মার্চ থেকে ১৮৫৭-র মার্চ পর্যন্ত 
“মোট ১৩ বছর ছিল | পশ্চিম পাশে fre বাড়ি তৈরি হলে কলেদ সেখানে. 
উঠে যায়। ডাফ, ита উঠে গেলে মধুর সেনের বাড়িতে (৬৮ নম্বর Рант 
wib 95 ) কলিকাতা! নর্মাল স্কুল ও তার আন্যদিক কলিকাত। মডেল A 
৮৩ নম্বর আপার চিৎপুর রোড থেকে (যেখানে wea কিছুকাল 
পড়েছিলেন ) উঠে আসে ও ১৯০১ সাল পর্যন্ত থাকে । ১৯০১ সালে এইখানে. 
আবাসিক ছাত্রদের মধ্যে প্রেগ দেখ! দেয়। একজন ছাত্র প্রেগে মারা Thy | 
আতঙ্কের জন্য স্থল কয়েক মাস বন্ধ থাকবার পর ১৯০২ সালের জুন মাসে ২৮ 
নম্বর কনভেণ্ট রোডে উঠে যায়। 
wis, কলেজের frre বাড়িতে (৭৪ নম্বর নিমতল। ч 36 ) ২৮ট! ঘর, 
ছিল | তাতে ১০০০ থেকে ১২০০ ছাত্র বসতে পারত । তা ছাড়া ৩টি হল্‌ ছিল, 
. ছুটি হল্-এ গ্যালারি ছিল, একটা গ্যালারিতে ৪৫০, আর একটা গ্যালারিতে ৭০৯ 
^ ছাত্র বসতে পারত 1 এছাড়া, ছিল লাইব্রেরি ও ল্যাবরেটরি | এই বাড়িতে এখন 
জোড়াবাগনি থানা রয়েছে । বনমালি সরকারের বাড়ি নিশ্চিহ্ন হয়ে গেছে» 
fra "m সেনের বাড়ি হীনদশায় এখনো দাড়িয়ে আছে। ভার বাড়ির, 
কাছেই একটি ঠাকুরবাড়ি ও কুলের বাগান সথুর সেন তৈরি করেয়েছিলেন। 
প্রথমটি এখলো। আছে, দ্বিতীয়টি নেই, যদিও তার নামটি এখনো বেঁচে আছে_ 
সথুর সেন্স গার্ডেন লেন। এই গলির ৮ নম্বর বাড়িতে ঘুর সেনের বংশধর ও: 
ব্ববীন্রনাথের বিশিষ্ট বন্ধ ও সাহিত্যিক প্রিয়নাথ সেন বাস করতেন 1 এখনো 
নেই বাড়ির উপর লেখা আছে “প্রিয়নাখ ভবন’ । 


"কলকাতার টুকিটাকি? ও weis প্রসঙ্গ / ৩৭ 
ইংরেজর! কলকাত। পুনর্দখল করবার পর sta একটি ‘জমিদার’ কলকাতায় 
নিযুক্ত হন । তার নাম মিঃ কলেট (Coller) 1 তিনি ১৭৫৮ সালের নতেম্ছর নাস 
পর্যন্ত ‘জমিদার’ পদে কান করেন। তারপরে তার উত্তরাধিকারীর পদের নাম 
“জমিদার” না হয়ে হল “কালেক্টার” 1 প্রথম কালেষ্টার হলেন William Е. 
Frankland | সিরাদের কলকাতা আক্রমণের সময় ১৮ই EA রাতে যে দুজন 
ইংরেজ পুরুষ সর্বপ্রথম দুর্গ থেকে পালিয়ে ভাহাজে গিয়ে ওঠেন মহিলাদের 
পৌছে দেবার EOD ক'রে তাদের মধ্যে একজন হলেন এই বীরপু্গব William 
Frankland | কিন্ত দেখা বায় এই কাপুরুষ তার অন্ত কোনে! শান্তি না পেয়ে 
বরং পুরস্কার পেয়েছিলেন। ১৮২৮-২৯ সাশে তিনি ক্ষের কলকাতার কালেক্টারের 
চাকরিট। শুধু ফিরে পেলেন না, ভার পংদোদতিও efi কাউপসিসের FAN : 
ATI হলেন | 
আগে বল! হয়েছে যে গোবিন্দরাস মিত্র প্রবল প্রতাপে কলকাতা শাসন 
করতেন | প্রশ্ন হওয়। স্বাভাবিক নে গোবিন্দরাস নিতের ete ছিল খাজনা, কর 
ইত্যাদি আদায় কর ডেপুটি জমিদার হিসাবে, লোককে শাসন করা নয়, 
তাহলে তিনি ачи শাসনকর্তা হলেন কী ক'রে ? তার উত্তর এই বে সেকালে * 
মোগল ফৌজদানের অধীনে প্রত্যেক জমিদারের ছুটি ক'রে আদালত থাকত _ 
একটি খাজন। আদায়-তহশিলের কাছারি । কোনো প্রজার খালন। বা। অস্ত 
om বাকি পড়লেই তাকে কাছানিতে ধার নিয়ে এসে আটক ক'রে রাখা 
হতে! । কিংব। অন্ত নানা রকম শারীরিক শাস্তি chem হতে! টাক! আদায় 
করবার অন্ত | festa কাছারিটি ছিল দেওয়ানি ও ফৌলদারি ЗЕНА । এই 
কাছারিতে এদেশীয় প্রদ্াক্ষের মধ্যে স্বরকমের দেওয়ানি মোকদ্দমার বিচার 
করতেন জমিদার ছিন্নু ও মুসলমান আইন অহ্সারে । তাছাড়া চুরি, ডাকাতি, 
রাহাজানি, খুন, জখম ইত্যাদি ফৌলদারি অপরাধেরও বিচার করতেন জমিদার 
মুসলিম জাইন অনুসারে і tes জমিদারদের অধীনে আলাদ। পুলিশ 
থাকত 1 তাদের বল৷ হতে! «Рита পুলিশ । প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত ইস্ট 
fem! কোম্পানির আমলে কোম্পানির সব আদালতেই ফৌলদারি অপরাধের. 
বিচার হয়ে এসেছে সুসলনান "মাইন অন্কসারে । মুসলিম আইন অনুসারে 
এদেশীয় প্রজাদের ফৌজদারি অপরাধের বিচার শেষ হয়েছে ব্রিটিশ গভর্নমেট 
নিজের ছাতে এদেশের শাঁসনভার নেবার পর 1 
১৬৯৮ সালে ইস্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানি Wes, কলিকাত। ও গোবিন্দপুর এই 
তিনটি গ্রামের জমিদারী স্বত্ব অর্থাৎ খাজনা আদায়ের স্বত্ব কিনে লেবার পর. 
বাংলার নবাব wats লমিদারের মতে। ইংরেজ জমিদারকেও এ তিন গ্রামের 
মধ্যে দুটি কাছারি ও পুলিশ রাখার অস্মতি দেন। কিন্ত যেহেতু ইংরেজ 
ক্মিদাররা হিন্দু ও মুসলমানের দেওয়ানি কিংবা! ফৌজদারি কোনো, আইন্ই 
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জানতেন না, তার উপর খন ঘন জমিদার বদল হতে], সেই ws তারা ডেপুটি 
জমিদারের উপর সবরকম বিচারের ভার ছেড়ে দিয়েছিলেন | এই কারণেই 
গোবিন্বরাম মিত্র ডেপুটি জমিদার হিসেবে দেশী প্রজাদের উপর পুরো শাসন- 
ক্ষমতা পান । কলকাতার জমিদারের এই ছুই কাছারি স্থাপিত হবার ২৭।২৮ 
বছর পরে ১৭২৭ খ্রীস্টাব্দে ইংলণ্ডের রাজার পারায়ান৷-বলে কলকাতার ৪টি 
দেওয়ানি ও ফৌজদারি আদালত স্থাপিত হয়। তার মধো একটা হচ্ছে 
Mayor's Court দেওয়ানি মামলার জন্ ও আর একটা Court of Quarter 
Sessions ফৌজদারি মামলার ext তৃতীয় "জাদালত ছিল ছোট দেওয়ানি 
আদালত_Court of Requests, পরে এই "আদালতের নাম হয় Small 
Causes Court! চতুর্থ আদাপত ছিল আপল আদালত) এই ৪টি 
আদালতেই বিচার হতে। ইংলণ্ডের দেওয়ানি ও ফৌজদারি আইন GATA + 
গোবিন্পরাম মিত্রের নাতি রাধাচরণ মিত্রের দলিল জাল করবার অপরাধে বিচার 
হয়েছিল Court of Quarter Sessions-« ও বিলিতি আইনে তার 
ফাসির হুকুম হয়েছিল) 

v, তৃতীয় মন্দির, চিৎপুরে চিত্তেশ্বরী ( বা forari: ) মন্দির i 

অলেকের মতে ‘চিত্তেশ্বরী পুর” থেকে “চিৎপুর/ নাম হয়েছে । আর এক 
কিংবদন্তি বে চিত্তেশ্বরী দেবী ‘fey’ নামে এক ডাকাতের প্রতিষ্ঠিত দেবী । 
এই ‘দেবীর সামনে নাকি নরবলি দেওয়া হতো। বেশির ভাগ লোকেরই 
ধারণা বে চিৎপুর রোডই আসল চিৎপুর ৷ সেট! তুল ধারণা 1 বাগবাজারের 
খালের উত্তর থেকে চিৎপুর wira হয়ে Gun and Shell Factory #49 
গিয়ে শেষ হয়েছে і আগে চিৎপুর ও কাশীপুর থানা প্রায় পাশাপাশি ছিল) 
চিৎপুর রোডের পুরো নান Road to Chitচ০re_চিতৎপুর যাবার রাস্তা | 

মনোহর ঘোষ ওরফে মহাদেব ঘোষ চিৎপুরে fecewdt দেবীর প্রতিষ্ঠা 
war | প্রতিঠার তারিখ ১1০05655390 সাহেব ১৫৮৬ Sora বলে উল্লেখ 
করেছেন । এ তারিখ তিনি কোথা থেকে পেলেন? মন্দিরের মাথায় লেখ! 
আছে ১৬১০ ATE ॥ এই তারিখই ঠিক বলে মনে হয়। মনোহর ঘোষ ছিলেন 
হুগলি জেলার আখনার ঘোষ । ইনি ছিলেন প্রথমে রাজা টোডরমলের СУГУ, 
পরে হন সুহুরি । শেষে সুবর্পরেখা নদীতীরে বাস করেন। মোগল-পাঠান যুদ্ধে 
ক্ষতিগ্রস্ত হয়ে aan ত্যাগ ক”রে চিতপুরে এলে বাস করেন | সেই সময়ে 
сеч দেবীর প্রতিষ্ঠা করেল ! কিন্ত কিছুকাল পরে ডাকাতদের অত্যাচারে 
চিৎপুর ত্যাগ ক'রে ব্যারাকপুরের পাশে চন্দন (চলন) পুকুরে গিয়ে বাস 
করেন | গোবিন্দরাম frome আদিনিবাস এই চন্দনপুকুরে ছিল। রাধাকাস্ত 
খোবও (এক মতে ইনি মনোহর ঘোষের পুত্র, অন্ত মতে ভ্রাতুম্পুত্র ১ 
চন্দসপুকুরে বাস করতেন 1 
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সে সয়ে চিৎপুর-কানীপুর RPN যে ডাকাতর। থাকত তার প্রশাপ এই 
যে কাপুর রোডের উপর বামনদাস সধুজ্যের ঠাকুরবাড়ির উত্তরে এক 
বড় বাড়িতে বরানগর বা কানঈপুর থানার অধীন এক পুলিশের ফাড়ি ছিল। 
A ফাড়ির пон দিকের একটি ঘরে এক পাখরের শিবঠাকুর প্রতিষ্টিত 
ছিলেন | বাইরে লেখা ছিল ‘রঘু ডাকাতের প্রতিষ্টিত মছাদেব’ | তার চেয়েও 
বলবৎ প্রমাণ এই যে »অর্ছেত্্রুমার গঙ্গোপাধ্যায় মহাশয়ের বন হুগলিতে 
যে বাগানবাড়ি ছিল সে বাগানবাড়িও vq ভাকাতের সম্পত্তি ছিল । এই কথ! 
তার “ভারতের শিল্প ও আমার কথা” নামক গ্রস্থের ৭২ পৃষ্ঠার লেখা আছে 4 
আমি এখানে তা থেকে উদ্ধৃতি দিচ্ছি: “আমার পিতামহ »অবিলাশচন্্ 
গান্গুলীর পুণ্যেতে আমরা পেয়েছিলান ете একটি বাগান 1 দশ fami জমির 
উপরে তিনটি পুকুর ও একটি দোতল! বাড়ি ছিল সে বাগানে । আর ছিল 
প্রচুর নানারকম ফুল ও ফলের গাছপাল। p জায়গাটি হোল ৩৯ নম্বর গোপাল 
লাল ঠাকুর রোড, বন হুগলি, চব্বিশ পরগণা ॥ বরানগরের কাছে \ 

“দলিলে দেখেছি caesi অবিলাশচন্ত্র গঙ্গোপাধ্যায় ( আমার পিতামহ ), আন 
বিক্রেতা রঘুনাথ সর্দার অর্থাৎ তখনকার কালের বিখ্যাত ‘cares ডাকাত’ | 
গুনেছি বাগান বিক্রির অনেক পরেও তার বংশের ছেলে লাতিরা আমার 
বাবার সঙ্গে দেখ। করতে আসত і আমরাও ছেলেবেলায় তার এক নাতিকে 
দেখেছিলাম Mere, মাথায় Aree চুল, হাতে eters লাঠি । আমাদের 
বাগানের গেট থেকে বাড়ী পর্যন্ত তিনশ’ ফুট রাস্ত। Ә লাঠির উপর ভর দিবে 
করেকটি লাফেতে অতিক্রম করে সে আসত C 

চিতু ডাকাতের কিংবদন্তির কথ। আগেই বলেছি) 

মনোহর ঘোষের মৃত্যু হয় ১৬৩৭ ANPICW । পূর্বোক্ত রাধাকান্ত ঘোষের 
পুত্র বারানসী ঘোষ ২৪ পরগনার কালেক্টার Gladwin সাহেবের দেওয়ান ও 
carsttrceta শাস্তিরাম সিংহের জামাই ছিলেন | তিনি জোড়া্সাকোন্স নিজের 
বাসের wg প্রকাণ্ড এক বাড়ি তৈরি করেছিলেন। বে রান্ডায় এ বাড়ি ছিল 
তার লাম বারানসী ঘোবের 9б 1 এ রাস্তাটি পশ্চিমে চিৎপুর রোড থেকে পূর্বে 
কর্নওয়ালিশ Qo পর্যন্ত fags ছিল । এখন আর সমস্ত রাস্তার নাম বারানসী 
cate $5 «ua fem রোড থেকে সেন্ট্রাল আাভিনিউ পর্যন্ত পশ্চিমের 
অংশের লাম এখনো বারানসী cate Әб রয়েছে । কিন্তু সেন্ট্রাল আযভিনিউ 
থেকে কর্মওয়ালিশ b পর্যস্ত পুবের এই অংশের নাম হয়েছে তারক প্রামাণিক 
রোড | চন্দনপুকুরে থাকতেন বলে বারানসী ঘোব ব্যারাকপুরের কাছে গঙ্গার 
আানঘাট ও ৬টি শিবমন্দির প্রতিষ্ঠা করেন "p«r চাদনির গায়ে এক 
পাথরের ফলকে একথ! লেখা আছে। 
মনোহর ঘোবের পুত্র স্বামসন্তোষ ঘোষ পিতার মৃত্যুর পর বর্ধমানে গিয়ে 
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বাস করেন | তিনি অনেকগুলি ভাষা শিখে ইংরেজ, ফরাসি ও ওলন্দাজ কুঠিতে 
৭০ বছর Bie করেন 1 এঁর পুত্র বলরাম দ্রোহ ধার নামে স্কামপুকুরে "iwi 
'আছে। কিন্ত তিনি কম্মিনকালে কলকাতায় বাস করেন নি, চিরকাল 
চন্দননগরে বাস করেছেন | বাণিজ্যে সংগতিপন্ন হয়ে ১৭৫৬ RETTA ৯৭ বছর 
বয়সে মারা যান 1 

বলরাম ঘোষের প্রথম ছুই পুত্র রামহরি ঘোব ও Defa cara পিতার মৃত্যুর 
পর চন্দননগর ছেড়ে স্যামপুকুরে এসে বাস করেন 1 প্রায় ২০ বিখে জমি নিয়ে 
মস্ত বাড়ি, বাগান ও পুকুর তৈরি করেন। 

Зея ста সুঙ্গের দুর্গের দেওয়ান ছিলেন। বহু ced উপার্জন করেন। 
চাকরি থেকে অবসর নেবার পর কলকাতায় এসে শ্যামপুকুরের বাড়িতে না 
থেকে আলাদা এক বাড়ি ক'রে বাস করেন । থে রাস্তায় বাড়ি করেন তার 
নাম এখনো হরি ঘোষ 95 0 বহু অনাথ, দুঃখী, নিঃসম্বল লোককে, ছাত্র ও 
আত্মীয়ন্ব্ললকে বাড়িতে আশ্রয় ও чача দিয়ে পুষতেন বলে লোকে তার 
বাড়িকে ‘হরিঘোবষের গোরাল’ বলত 1 তিনি are মাত্রকেই সহজে বিশ্বাস 
করতেন । তার ফল হাতেনাতে পেয়েছিলেন। 'তার বন্ধুবান্ধব ও আব্মীরন্মজন 
তার সঙ্গে বিশ্বাসথাতক্তা ক'রে তাকে ঠকায় । কলকাতার বাড়ি গান্গুলিদের 
বেচে দিয়ে তিনি শেবজীবনে cei DAT হন ও সেখানে অত্যন্ত কষ্টের মধ্যে 
ভার crete হয়। তার কলকাতার বাড়ি এখনো আঁছে। 

cor উত্তর ধারে যে মন্ত বড় মোটা মোটা থামওয়াল। বাড়ি আছে তার 
মালিক wetter ঘোষ ( ১৮০২-৭৩) বঙ্গরাম ঘোষের বংশধর ৷ তিনি 
হিন্দু কলেজে পড়তেন 1 ইংরেজিতে কবিতা লিখতেন সেগুলি Shair and 
Other Poems নাম দিয়ে ছাপিয়ে বার করেন ৷ Hindu Intelligencer 
লাসে এক ইংরেজি সাপ্যাহিক পত্র প্রকাশ করেন। সে কাগজ সিপাছি 
বিদ্রোছের সময উঠে যায়। তা ছাড়া তিনি প্রায় ৩** বাংল! গানও রচনা 
করেছিলেন | | 

৪-৫. চতুর্থ ও яа মন্দির । 

McCutchion সাহেব বলেছেন ফালীঘাটে লকুলেম্বর শিবের মন্দির 
একজন শিখ ১৮৪৩ атса তৈরি করিয়ে দেল, আর অধুহুদনের মন্দির উদয়- 
নারায়ণ মণ্ডল ও একই বছরে (১৮৪৩) তৈরি করেন। ЗАСА মন্দির যে 
১৮৪৩ атса তৈরি হয়েছিল এ থবর McCutchion সাহেব কোথা থেকে 
পেলেন? মন্দিরের গায়ে কোনো পাথরে чта দেখা নেই ৷ আর 
সেবায়েতরাও আনেন না | 

সাহেব মধুস্থদনের মন্দির তৈরির তারিখ দিলেন, কিন্ত কাছেই ছিল স্যাম- 
বারের মন্দির | তার তৈরির তারিখ দেওয়া তো.দূরের Sal, উদ্বোখমাত্র করলেন 


কলকাতার চুক্িটাকি' শু অস্তাক্ত প্রসঙ্গ! ৪১ 


WP! কটন সাহেব তার বিখ্যাত গ্রন্থ Calcutta Old and New- 
লিখেছেন : ‘বাওয়ালির ичада মণ্ডল শ্যামচাদের ষন্দির তৈরি করেন 
১৮৪৩ সালে, আর তার! সিং নামে একলন পাঞ্জাবী সওদাগর নকুলেম্বরের 
বর্তমান পাথরের মন্দির তৈরি করেন ১৮৫৪ সালে (-_কার কথ! সত্য, কটন 
সাহেবের, না McCutchion সাহেবের ? 

৬ wb মন্দির, বৌবাজারের সিদ্ধেশ্বরী বা ফিরিঙ্গি কালীমন্দির а 

কটন সাহেব তার বইতে লিখেছেন : BRE ডোম নামে এক ব্যক্তি এই কালী 
প্রতিটা করেন । তিনি তার সময় পর্যন্ত ৭০ বছর ধরে এই কালীর পৃলারীর 
কাজ করেন। Sag cote এই অঞ্চলের বসস্ত রোগীদের চিকিৎসা сеа 1 
মন্দিরের ভেতর কালী পুঁতির পাশেই এক Mamta সুতিও রাখ! আছে। এই 
অঞ্চলের ফিরিঙ্গি বাসিন্দাদের মধ্যে уче ডোসের খুব খ্যাতি-প্রতিপত্তি T | 

"i বসন্ত রোগ থেকে সেরে উঠপে এই কাসীর কাছে পুজো পাঠিয়ে 
frei সেই wg এই কালীর নাম হয় fete কালী S অনেকের ধারণ!» এ 
কার্লী কবিয়াল জ্যাপ্টনি ফিরিদি কিংবা তার srah (তারও লাম ছিল 
আযাণ্টনি, অনেকের wm ধারণ! তিনি anea বাগানের মালিক ছিলেন ) 
প্রতিষ্ঠা করেছিলেন-__সেইভন্ত একে “ফিরিঙ্গি কালী” বলা হয়। এটা তুল 
ধারণা 1 বর্তমানে কালীর সেবায়েত агч 1 

McCutchion সাহেব লিখেছেন : “এই মন্দিরের গায়ে হালের এক 
পাথরে এর প্রাতিচার তারিখ ১৪৯৭ খ্রীস্টাব্দ বলে লেখা আছে U কিন্ত SI লেখা 
নেই । লেখা আছে ৯০৫ অর্থাৎ ৯০৫ JIRI এই. বঙ্গাব্দের ইংরেজি সাল 
হয় ১৪৯৮, ১৪৯৭ FA | 

মন্দিরের বয়লট! একটু বাড়াবাড়ি বলে মনে হয়। ১৪৯৮ সালে কলকাত। 
শহরের ও বৌবাদার পাড়ার অস্তিত্ব ছিল কি? আশ্চর্য, এই তারিখ সম্বন্ধে 
Sfar ঘোষ কোনো azar করেন নি। তাহলে কি বুঝতে হবে মৌনং সম্মতি 
লক্ষণম্‌ ? আর সরেদমিনে তদন্ত করলে ১৪৯৭ সালটা যে ভুল এটা কি তার 
নজরে পড়ত না? 

a. McCutchion সীহেব লিখেছেন : ‘এ. কে. রায়ের A Short History 
of Calcutta অনুসারে CART দাস শেঠের পুরাতন ঠাকুরবাড়ি ( গোবিন্দলীর 
afaa. মি) ১৯১ সালেও টাকশালের পিছনে বর্তমান ছিল v 

১৯৯১ সালে কেন, ১৯৭৪ সাল পর্যস্ত বর্তমান ছিল 1 তারপর সে ঠাকুরবাড়ি 
বিক্রি হয়ে যায় । গোবিন্দজী আর ওখানে নেই 1 কোথায় আছেন জানতে 
পারি fai 

v. McCutchion সাহেব লিখেছেন: “ঠনঠনিস্ার সঃবেক কালীশন্দির 
২৮০৩ জীস্টাব্দে-তৈরি হয়” 


॥২/এক্ষণ - ১২শ 3€ ১-২ সংখ্যা 


কিন্তু বর্তমান মন্দিরের গায়ে এক পাথরে ১১১* সাল লেখা আছে । অর্থাৎ 
এই পাথরের প্রমাণে কালীমন্দির তৈরি হয়েছিল ১৭০৩ ВВГ, ১৮০৩ RTTE 
mi 

>. McCutchion সাছেব লিখেছেন : "টালিগঞ্জে ঘোববাবুদের তৈরি 
পাচটি আটচাল। শিবমন্দিরের মধ্যে চারটি এক ভায়গায় আর একটি একটু 
আলাদা আছে 1 এই আলাদা মন্দিরটি বলরাম ঘোষ তৈরি করেন ।, 

কিন্ত মন্দিরের মাথায় পাথরে যে-নাম লেখা আছে ত। বলরাম ঘোষ নয়_ 
বাররাম ঘোষ বা বাবুরাম ঘোষ, যদিও বাবুরামের দ্বিতীয় ব-রের তলায় উ- 
কারের চিহ্ন নেই । 

১০ McCutchion সাহেব লিখেছেন : “৭৮ নম্বর টালিগঞ্জ রোডে রাধ।- 
মোহনের মন্দির আছে г’ 

রাধা-মোহনের মন্দির নেই, রাধা-মননমোহনের মন্দির মাছে 1 

>>. McCutchicn লিখেছেন : ‘৯৩ яч টালিগঞ্জ রোডে যে গোপাল- 
জীয় ও শিবমন্দির আছে তা বিহারীলাল মণ্ডল ১৮৪৫ সালে তৈরি করেন | 

বিহারীলাল মণ্ডল তৈরি করেন নি, করেছিলেন প্যা্ীীলাল মণ্ডল_১৮৪৫ 
সালে নয়, ১৮৪৭ সালে। 

৯২. সাহেব লিখেছেন : “৯৩ নম্বর টালিগঞ্জের প্রায় ১০০ গলপ দক্ষিণ-পূর্বে 
যে আটচাল! লক্ষ্মীনারারণের মন্দির আছে তা ১৮৪৭ সালের কাছাকাছি 
ব্যানালীবাবুরা! তৈরি করেন।” 

ব্যানার্জবাবুর! তৈরি করেন fai করেছিলেন оят | কিন্ত drm এ 
মন্দিরের মধ্যে কোনে। ঠাকুর প্রতিষ্ঠা করেন fad উ খালি মন্দির ব্যানার্জ- 
বাবুরা মগুলবাবুদের কাছ থেকে কিনে নেন ও ১৯৪৯ সালে লক্ষ্মীনারায়ণ বিগ্রহ 
তার ভেতর «РВ করেন । 

১৩, টালিগঞ্জে ঘোষেদের পাঁচটি আটচাল! শিবমন্দিরের arate উত্তর-পশ্চিসে 
"মর একটি এ ধরনের বড় শিবমন্দির আছে, সাহেব তার উল্লেখ করেন নি 

১৪, সাহেব লিখেছেন: “বরিশার বৈগ্যপাড়ায় আর তিনটি আটচাল! 
শিবমন্দির আছে, তাদের একটা একেবারেই ভেঙে গেছে ।” 

বরিশার বৈস্বপাড়! শখের বাজারের পাশেই । a তিনটি মন্দির বৈগ্পাড়াক্স 
নেই, আছে শখের বাজার থেকে প্রায় দেড় মাইল পূর্ব-দক্ষিণে চুরাবন wl 
চোয়াবন গ্রামে ॥ কাদঙ্বরী রায় নামে কোনো। ҹаг Әта! মহিলা এ মন্দির 
তিনটি প্রতিষ্ঠা করেন। 

মন্দির সম্পর্কে আলোচন! আপাতত এখানেই শেষ হল n 





দিবারাত্রির কাব্য : একটি উপন্যাসের 





মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় তার “দিবারাত্ির কাব্য'র ভুমিকায় চানিয়েছিলেন যে» 
“দিবারাত্রির কাব্য’ তীর ‘একুশ বছর বয়সের রচনা” “কয়েক বছর তাকে 
তোলা’ থাকার পর “অনেক পরিবর্তন করে’ উপন্তাসটি তিনি মাসিক ‘Чу. 
পত্িকাক্স প্রকাশ করেন। এই তথ্য অনুযায়ী, “দিবারাত্রির কাব্য'র আদি 
পাঞ্ুলিপির রচনাকাল ১৯২৯, অর্থাৎ মানিক বন্দোপাধ্যায় তার প্রথম গল্প 
“অতনীমাধী” প্রকাশের ( পৌষ ১৩৩৫, ডিসেম্বর ১৯২৮) অব্যবহিত কিছুকালের 
মধ্যেই ‘দিবারাত্রির কাব্য’ чаа হাত দেন এবং “দিবারাত্রির কাবা লেখকের 
প্রথম উপন্তাস। আদি লিখনের চার বছর পর, ১৯৩৪-এর এপ্প্রিল-মে, VATA 
৯৩৪১ বৈশাখ-সংখ্যা 'বঙ্গপ্'-পত্তিকায় উপন্তাসটি শুরু তয় এবং, পর-পর নটি 
সংখ্যায় ধারাবাহিক প্রকাশের পর, পৌৰ ১৩৪১-এ সম্পূর্ণ হয় । এরও এক বছর 
পর, ১৯৩৫-এর ডিসেঙ্গরে “দিবারাত্রির কাব্য প্রথম গ্রস্থাকারে প্রকাশিত হয় d 
এই বছরেই апета হিসাবেও লেখকের প্রথম আবির্ভাব, তবে প্রকাশকালের, 
দিক থেকে “‘দিবারাত্রির কাব্য” তার প্রথম গ্রন্থ বা উপস্তাস কোনোটাই নয়_ 
তার কিছু আগেই, একই বছরের মার্চ ও অগাস্ট মাসে প্রকাশিত ছয়ে যার 
যথাক্রমে উপস্কাস “জননী” ও প্রথম গল্পগ্রন্থ “অতসীমামী’ । প্রকাশকালের দিক 
থেকে “দিবারাত্রির কাব্য’ তাই মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের তৃতীয় গ্রন্থ, দ্বিতীয় 
উপন্ঞাস। 
এ-সবই তথ্যমাত্র ; প্রয়োছনীয় fren, তবে তেখন-কিছু TA বা "mls 
তথ্য নয় । কিন্ত এইসব তথ্যের fexta থেকেই ক্রমে দেখ! দেয় ‘দিব্যয়াত্রির 
কাব্য’র আদি রচনা ও পরিণত রূপের Sets এমন-কিছু ছিন্ন тч, ও সেই 
সুত্রে কিছু-কিছু জিজ্ঞাসা ও wem, যার ব্যাখ্য। ও মীমাংসা ছাড়। লেখক মানিক 
পাধ্যায় এবং তার প্রথম বড় লেখার জশ্মকাহিনী আমাদের কাছে সম্পূর্ণ 
হতে পারে ন) । Те স্তরের AEA আমাদের তাই পুনরার তখ্যেরই NE 
হতে হয় । তথ্য এবং তথ্যের বারংব্যর fuga তণা পুনবিষ্ভাসের মধ্য দিয়েই 
খুঁজে পাওয়া সম্ভব একজন লেখক এবং ভীর-প্রধান কোনে! রচনার ক্রমপরিপতির 
বিলুপ্ত চি্ণগুলি, এবং সেইসব জিস্তাসার উত্তর ও SECUS ব্যাখ্যা» যা কোনো 
wy লেখকের সমগ্র fufena esis ও ধার!বাহিক ইতিহাস বুঝে নেবার, 
weed আমাদের কাছে সূপ্যবান ৷ ভুল বা অসম্পূর্ণ তথ্য এক্ষেত্রে কেবলই ভুল, 
সিদ্ধান্তের Wa দেয় | 


R 
মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় নিদেই আমাদের vista বে, “দিবারাত্রির কাব্য'র আদি 
লিখনের Fors বছর পর, বহলপরিম্যণে পরিবর্তিত রূপে, উপন্তাসটি তিনি 
ws প্রক্যশের wy দেন) কিন্তু যে-কথা তিনি বলেন না, তা এই যে, 
"9939 পত্রিকার প্রকাশিত উপক্তাসের পাঠটিও তিনি গ্রস্থকূপে অবিকল ছাপেন 
নি_ পরিমার্জন, পরিবর্তন ও পরিবঞ্রনের fom গ্রন্থের অধ্যায়-বিগাগ থেকে 
শুরু ক'রে আগাগোড়া প্রায় সর্বত্র । কোনো-কোনো! ক্ষেত্রে т পাঠ 
থেকে ARN দীর্য অংশ প্রচলিত গ্রন্থে tes হয়েছে, এবং বর্জনের পরিমাণ 
বে-ক্ষেত্রে একটি বা ত’টিমাত্র শব্দের বেশি নর, সে-ক্ষেত্রেও একজন সদ্যোজাত 
লেখকের SSS বয়:প্রাপ্তির fom হিসাবে তা তাৎপর্যপূর্ণ । এইসব পাঠডেদ 
ও আরে। নানাবিধ সংস্কার ছাড়াও, আমরা লক্ষ করি, "বঙ্গ" এবং প্রচলিত 
গ্রন্থের সমাপ্তি সম্পূর্ণ ই পৃথক ॥ একই ভাবে, গ্রস্থের,.ভূমিকায় লেখক Uu রাখেন 
বে, Candy পত্রিকায় উপস্থাসটি শুরু ভয় ‘একটি দিন'-ন!মক একটি বড় গল্পের 
আকারে__পররবর্ত, 98 কিস্তি ‘একটি Aan’, তার পরের ছ'টি কিন্তি ЧИ’, 
এবং শেষপসন্ত cm চার Fete “দিবারাত্তির কাব্য’, এইভাবে গল্পটি পূর্বান্ুত্রমিক 
এগোর এবং সমাপ্ত হয়। পাঠকমাত্ুই জানেন, প্রচলিত “গিবায়াত্ির কাব্য’ 
তিন ভাগে fases এবং প্রতিটি ভাগই পৃথক শিরোনা মুক্ত _এখম ভাগ ‘দিনের 
কবিস্তা', fira ভাগ “রাতের কবিতা”, এবং তৃতীয় ভাগ “দিবারান্ির কাব্য’ । 
“বঙ্গঞী’র “একটি fon! প্রচলিত গ্রন্থে সম্পূর্ণ প্রথম ভাগের রূপ নেয়, “একটি সন্ধ্যা” 
ও ‘রাত্রি' মিলিয়ে গ্রন্থের দ্বিতীয় ভাগ, এবং “বঙ্গ ч শেষ চার কিস্তি থেকেই 
To তৃতীর ভাগ ও উপন্তাসের নামকরণ 1 AF জানান না বলেই আরে! 
একটি তথা পাঠকের waia থাকে__বর্তম।ন গ্রস্থের তিনটি পৃথক বিভাগের 
সঙ্গে সংঘুক্র তিনটি ভূমিককবিতা ‘ча’ পাঠে ছিল না, গ্রস্থাকারে 
প্রকাশকাপেই কবিতা তিনটি সংযোভিত হয় 1 
হয়ত মানিক বন্দোপাধ্যায় গার পাঠকদের জানান নি বলেই উপরোক্ত 
তপাগুলি তার গবেষক-সমলোচকগরণের কাছেও অজ্ঞাত থেকে যায়; অন্তত, 
Anafaa কাব্য'র fen দু'টি পাঠ ও পাঠাস্তর, এবং সেই সুত্রে মানিক 
বন্দোপাধ্যায় এবং তার প্রথম উপস্ষাসের ক্রমপরিণতির ইতিহাস, মানিক 
ববেন্দ্যোপাধ্যারের কোনো সমালোচকের ক্কাছে এখনে' dy প্ররোছনীর মনে 
হয় নি। অথচ লেখক বদিও mata নি, আহত (97879 বড় গল্প থেকে 
সম্পূর্ণ একটি উপক্তাসের জন্মকাহিনী, নিছক কাহিনী হিসাবেই, পাঠকের কাছে 
পরবর্তীকালে v^. উপস্থিত করেন (ач তৎকালীন সম্পাদক vis 
সঙ্গনীকান্ত দাস 1 সঙ্গনীকাস্ত গার Ceres" ২য় খণ্ডে, ‘Чи’ সম্পাদনার 
প্রসঙ্গক্রষে, উপরোক্ত কাহিনীর সঙ্গেই অতিরিক্ত একটু তখাও যোগ ফরেন: 
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“দ্বিতীয় বৎসরে একটি বিচিত্র উপক্তাস হন্তে তাহার [মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় ) 
শুভাগমন ঘটিল। এই উপশ্চাসের ক্রমপরিণতির কাচিনীও বিচিত্র." 
লেখাটির পরিণতি «CR তখনও অব্যবস্থিতচিত্ত মানিক “একটি দিন” 
নামীয় একটি সম্পূর্ণ ছোটগল্পের আকারে উপন্ষাসটি উপস্থিত করিলেন ॥ 
পড়িয়াই বলিলাম» করিয়ছ কি? একটা উপন্যাসের সম্ভাবনাকে এমন 
ভাবে হত্যা করিবে ? বিচলিত মানিক বিদায় লইলেন, আমি “একটি দিন? 
সম্পূর্ণ গল্পাকারেই ছাপিয়! দিলাম ( বৈশাখ ১৩৪১ ) 1 অনতিবিলঙ্গে মানিক 
“একটি দিনে”র উপসংহার “একটি সন্ধ্যা” লইয়া! উপস্থিত হইলেন | “একটি 
লক্ষ্যাদতেই শেষ হইল না, দুই সংখ্যা পরে সন্ধ্যা “রাত্রিতে গড়াইল এবং 
আরও ছুই সংখ্য! পরে “রাত্রি”__“দিবারাত্রির কাব্য” হইল 1 এই উপন্যাসের 
নাম-পরিবর্তনে মানিকের মনের গঠনের ছাপ আছে ।* 
“জাত্মস্বতি’ থেকে উল্লিখিত অংশটি সত্রনীকাস্ত নিজেই আরেকবার পাঠকের 
কাছে উদ্ধত করেন মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের মৃত্যুর পর, “পরিচয় -ALFA 
বিশেষ স্মতি-সংখ্যাক্স (পৌষ ১৩৬৩) স্জনীকাস্ত দাস-প্রণীত লেখকের Чая 
আচ্বদিক তথ্য হিসাবে ৷ 
আরে। একটি তথ্যের উল্লেখ প্ররোদন । ১৩৪১ বৈশাখ-সংখ্যা AT 
স্থচিপত্রে “একটি দিন” গল্প বলেই উল্লেখিত হয় এবং গজের শেষে “ক্রমশঃ” 
কথাটিন্বও উল্লেখ ছিল না। কিন্ত একই সংখ্যার সম্পাদকীয় মন্তব্য পাঠকদের 
জানানো হয়: 
"উদীয়মান কথাশিলী যুক্ত মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের ‘একটি দিন’ গল্পটি 
আপন্যতে আপনি সম্পূর্ণ হইলেও একটি বৃহৎ গল্পের প্রথম অংশ নাত্র | এই 
জন্ত-..বৈশাখে Tee SAA Te হইল 91; “একটি দিলে'র পরবর্তী গল্প- 
গুলিই পর পর উপস্তাস হিসাবে প্রকাশিত হইবে 1” 
উপরোক্ত তথ্যাবলীর VA ধরেই ক্রমে আমাদের কাছে ধর! পড়ে ‘দিবারাত্রির 
কাবার ক্রমপরিণতির ইতিহাসে “সই লুপ্ত foe, মানিক aero 
গবেষক-সমালোচকগণ ঘা এখনে) পক্ষ করেন নি__ অন্তত, লক্ষ যে করেছেন 
পার লিখিত প্রমাণ এখনো! পর্যন্ত “নই । “দিবারাত্রির কাব্য'র হতিহামে এখান 
থেকেই দেখা দের এক ‘মালিক ও জটিল সমন্তা- সমস্ত] বস্তুত একটি লয়, 
একাধিক ; বা, সঠিক অর্থে, একটি xa সমস্যার সঙ্গে জড়িত একাধিক প্রশ্ন ॥ 
ঘটনা! কি তাহলে এই যে, “দিবার।ত্বির কাব্য’ আদিতে ছিল নিতান্ত একটি গল্প, 
এবং সম্পাদকের পরামর্শক্রমেই সম্পূর্ণ গ্লটিকে ধারাবাহিক উপস্থালের sot দেবার 
OTT লেখকের মনে প্রথম উকি cnp? সম্পাদকের সাক্ষ্য অন্তত সে-কখাই 
খলে। সম্পাদক সজনীকান্ত নিশ্চয় সম্পূর্ন একটি গল্লাকারেই লেখাটি প্রকাশের. 
জন্ত পান, এবং বিচক্ষণ সম্পাদকের সংগ্তভাবেই নে হয়, “লেখাটির পরিণতি- 
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INE তখনও অব্যবস্থিভচিত্ত, লেখক «একটি উপস্তাসের সম্ভাবনাকে' নাবুঝেই 
“হত্যা” করেছেন 1 

কিন্ত প্রশ্ন এই যে, মাসিক aaa বে-সংখ্যার সম্পূর্ণ গঙ্গাকারে “একটি দিন’ 
ছাপা হয়, সেই একই সংখ্যার সম্পাদকীয় মন্তব্যে পাঠকদের জানানো হয়, 
লেখাটি “একটি বৃহৎ গরের প্রথম অংশ মাত্র’ এবং “পরবর্তী গ্পশুলিই পর পর 
উপস্কাস হিসাবে প্রকাশিত হইবে? । সম্পাদক নিশ্চয় লেখকের সদ্ঘতিক্রমেই 
ও-কথা। জানাল 1 কিন্তু পরবর্তাকালে Cres eig তার Wert বলেন, 
“বিচলিত মানিক বিদায় লইলেন, আমি "একটি দিন” সম্পূর্ণ গল্লাকারেই ছাপিয়া 
দিলাম 1 একই সংখ্যার সম্পাদকীয় ঘোবণায় লেখকের সম্মতি জানানোর 
অবকাশ তাচলে কোথায় ? তবে কি লেখকের সম্মতিবিনাই সম্পাদক নিজ 
দায়িত্বে পাঠকের কাছে ধারাবাহিক উপন্যাসের প্রতিশ্রুতি দেন, প্রাতিশ্রাতি- 
ЗАТ চাপে একজন প্রাতিস্তিবান লেখক যাতে তার প্রথম উপন্তাস লেখায় বাধ্য 
হন? এক্ষেত্রেও প্রশ্ন থাকে । মাসিক AWA’ পরবর্তা সংখ্যাতেই ছাপা হয়, 
সম্পাদকের কথা-অনুযায়ী, “একটি দিন”-এর উপসংহার “একটি সন্ধ্যা”, কিন্ত মনে 
রাখা দরকার, উল্লিখিত “উপসংহার” কোনো অর্থেই প্রথম লেখাটির উপসংহার 
নয়, এমনকি ঠিক পূর্বানুক্রমিক কাহিনী পর্যন্ত নয়__রূপাইকুড়া-পর্ব শেষ ক'রে 
сне তখন পুরীর পটভূমিকায় আনন্দের সঙ্গে সাক্ষাতের জন্ত উপস্থিত । মাসিক 
পত্রিকার পর-পর দু’টি সংখ্যার সংক্ষিপ্ত সমরসীমার মধ্যে, কোনো পূর্বপরিকল্পনা 
ৰা দীর্ঘতর প্রস্তুতি ছাড়াই, কাহিনীর এই ভিন্নমুখী ধারা! কি seal কর! সম্ভব» 
বিশেষত এমন একজন লেখকের পক্ষে যিনি তার মূল গল্পের পর্িপতি-সম্পর্কে 
একমাস আগেও “অব্যবস্থিতচিত্ত, ছিলেন এবং সম্পাদকের ছাতে সম্পূর্ণ 
গল্লাকারেই লেখাটি দিয়ে বিচলিতভাবে বিদায় নেন? প্রতিভা অলৌকিক, এই 
ধারণায় বিশ্বাস থেকেও এমন আকশ্দিকতাকে মেনে লেওয়া সহণ হয় লা | 

এসবই ем, উত্তর যারা দিতে পারতেন তাঁদের ছ'জনেই আজ অনুপস্থিত | 
কিন্তু ঘটনা এই বে, he Pao অন্তত একজন, লেখক নিজে, তার ery 
উত্তর বহু আগেই দিয়েছিলেন । বে-কখা আগেই বলা হয়েছে, “TAS 
প্রকাশের একবছর পর, গ্রস্থাকারে প্রকাশিত “দিবারাহির কাব্য'র ভূমিকায় 
লেখক জানিয়েছিলেন, “দিবারাত্রির কাব্য আমার একুশ বছর বয়সের রচনা 1. 
কয়েক বছর তাকে তোল! ছিল 1 অনেক পরিবর্তন করে গত বছর ( ১৩৪১ ) 
বঙ্গপ্রীতে প্রকাশ করি 1 "aa Ace প্রকাশিত পাঠের চেয়েও প্রাচীন একটি 
সম্পূর্ণ উপন্তাসের অস্তিত্ব তাহলে ছিলই ! “একটি দিন’-নামক বচনাটি হাতে 
পাবার সময় সম্পাদক সল্পনীকাস্তের তা অবন্তই জানার কথা নর! কিন্ত TAT 
প্রকাশিত “দিবারাত্রির কাব্য'র ভূমিক! কি সঘনীকান্ত লক্ষ করেন নি? 
-সঙ্গনীকান্তের পক্ষে তা এমনিতেই অস্বাভাবিক মনে হয়  উপরন্ত, “দিবারাত্রির 


fenarfa wig: একটি উপস্ভালের w/o 


কাব্য'-প্রসঙ্গে তার гарч" থেকে উদ্ধতাংশের পরেই ТААТ কাস্ত গিখেছিলেন, 
“এই উপন্যাসটি ব্যক্তিগতভাবে আমার খুব প্রিয়, কারণ ইছার чет 
আমি মানিককে জ্সানিয়াছিলাম S কিন্ত গবেষক-সমালোচক স্নীকান্ডের 
পক্ষে যা আরো-বেশি অস্বাভাবিক তা এই যে, “দিবারাত্রির কাব্য” যদিও তার 
fem "emm, তবু 905 প্রকাশিত উপক্থাসটির পাঠের সঙ্গে গ্রন্থরূপের 
পাঠাতর, বৈসাদৃশ্ঠ ব বর্জনের পরিমাপ ও প্রক্কাতি, উভয় পাঠের FENKA mifer, 
এইসব গুরুত্বপূর্ণ বিষয়ে কোনো আলোচনা বা মন্তব্য, এমনকি উল্লেখ পর্যন্ত, তার 
“আত্মস্বতি’ বা অন্ত কোনে| রচনায় নেই । সম্প;দক সঙ্নীকান্ত কি তবে 
গদিবারাত্রির কাব্য” বলতে শুধুমাত্র ‘বঙ্গতী’তে প্রকাশিত উপঙ্কাসের পাঠটিতেই 
Be ছিলেন, HI সম্পাদনাধীন тя Яя পাঠটি তাঁকে এমনই আবিষ্ করে যে 
শ্রন্থাকারে প্রকাশিত উপস্তাসটি আরেকবার দেখা তার কাছে প্রয়োল্সনীয় মনে 
হয় লি? তাঁর সম্পাদনা-পর্বের 'অতবছর পর, তার “আত্মস্মতি' রচনাকালেও» 
“দিবারাত্রির কাব্য'-প্রসঙ্গে সম্পাদকের স্বাতিকথ:ই তার কাছে একম্যত্র মূল্যবান ও 
নির্তরযোগাা মনে হয় । এমনকি, মানিক বন্দো।পাধ্যায়ের মৃত্যুর পর “পরিচয়'- 
পত্রিকার শ্বতি-সংখ্যায়, লেখকের গ্রস্থপঞ্জির তথ্য সংকলনেও cres eng এই 
একবারমান্ত্র ভার গবেষকের ভূমিকাকে উপেক্ষা ক'রে সম্পাদকের স্মতিকথাই 
পুনরায় উদ্ধার করেন। SENTO রর еуен ENS ভুমিকা 
একইভাবে উপেক্ষিত থেকে যায় 1 
এখান থেকেই দেখা on একটি forea লতা NERO SIT 
ইতিহাস-প্রসঙ্গে স্নীকান্ত দাস আমাদের যতটুকু Bata, তার চেয়ে বেশি- 
কিছু যেহেতু আর-কেউ জানান না, সজনীকান্তের বিবরণ-অনুযারী তাই 
এ-কথাই ক্রমে প্রচারিত হতে থাকে, “এই উপন্যাসের ক্রমপরিণতির কাহিনীও 
বিচিত্র' | প্রকৃতপক্ষে, “দিবারাত্রির কাব্য*র ক্রম্পরিপতির কাহিনী যে ঠিক 
সঙ্গনীকাস্তের বর্ণনামতে। ততটাই বিচিত্র নয় কিন্তু fon অর্থে বিচিত্রতর, 
সম্পূর্ণ তথ্যের অভাবে বা। অসম্পূর্ণ তথ্যের আড়ালে এই সত্য অস্ডপ্িকে ক্রমেই 
চাপ! পড়ে যেতে থাকে 1 সঙ্গনীকান্ত, অপরপক্ষে, আরেক রকম বিপদ ঘটান 1 
Era কাহিনীটুকুই কখনো-বা এমন এক সিদ্ধান্তের দিকে আমাদের প্ররোচিত 
ফেলিদ্ধান্ত শুধু “দিবারাত্রির কাব্য” নয়, সমগ্র মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
শিল্পস্বভাব ও স্থন্তিপ্রক্রিয়া সম্পর্কেই এক সাধারণ সত্যের প্রতিষ্ঠা em অন্তত 
একজন সমালোচক, Se গোপাল হালদার, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের মৃত্যুর 
পর “পরিচর*-পত্লিকার স্বতি-সংখ্যার, “দিবারাত্রির ЗАРЯ আলোচনা প্রসঙ্গে 
সঙ্গনীকান্তের সাক্ষ্য মেনেই বলেন = 
“এ কাহিনীর জন্ম ও বিকাশ, ভাঙা-গড়ার ইতিহাস (প্রীপননীকান্ত দাসের 
এআত্মৃস্থতি' ২য় খণ্ডে তা লিখিত হয়েছে ) জানলে বেশ বুঝা ঘাক্স-_মানিকের 
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প্রতিভা তাকে আশ্রয় করে ক্লিভাবে এ কাহিনীর কথা-অংশ গড়ে তুলেছে। 
কিভাবে তার রূপ-রীতি fate করে ফেলেছে / মানিকের শিল্পীসত্বা 
"আত্মদচেতন না হয়ে আত্মনিবেদনেই Ga শক্তির অধিকারী v 
Supe গোপাল হালদার কিন্তু এ-কথাও dtm বে” “দিবারাত্রির কাব্য'র 
খনিবেদনাংশটুকুকে স্যত্রে বিলেষণ কর! প্রয়োজন” Ў তবে বিশ্লেষণ ক'রে তিনি 
দেখতে পান, “মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় সচেতনভাবে তার রচনার গেঠীবিচারে 
ক্ষত অসমর্থ’ 1 তার কিদ্ধান্ত যাতে আমাদের কাছে বোধগম্য মনে হয়, তাই 
মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পর্কে তার আলোচ্য রচনার মুখবদ্ধে তিনি বলে রাখেন, 
‘এ প্রতিভা wies প্রতিভা নয়, আত্মবিচার ও আত্মগঠল এ প্রতিভার 
ধর্ম নয়” 1 তার রচনাটির নামও "নানিক-প্রাতিভা? 1 
LFA এই যে, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের মৃত্যুর পর “মানিক-প্রতিভা” ন।মক 
CHE রচনার লেখক নিশ্চয় একথাই বলতে চান যে, মানিক বন্দ্যোপ।ধ্যায় 
একজন বড় লেখক ৷ কিন্তু ঘটনা এই যে, লেখকের উপরোক্ত প্রস্তাব ও পরবর্তী 
সিদ্ধান্ত, জ্ঞাত xb অজ্ঞতসারে, শেষপর্যন্ত মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের বিরুদ্ধেই 
চলে যায় । মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের ক্ষেত্রে সমালোচনার এই দুর্ঘটন৮বারংবার 
ঘটে, তীর লেখকল্সীবনের প্রায় আদি পর্ব থেকেই ঘটে ৷ TATE ১৩৪৭-এর 
“পরিচন্ন’-পত্রিকার wis aterm মুখোপাধ্যায়ের সংক্ষিপ্ত রচলাটি এ- 
iiid দুর্ঘটনার সম্ভবত প্রথম দৃ্টাতপ্থল- ধূর্জটিএ্রসাদের নিমোক্ত মন্তব্যের 
মধ্যেই শ্রীযুক্ত গোপাল হালদারের পূর্বোক্ত বক্তব্যের পুধাভাস পাওয়া! যায় : 
* ‘তার কৃতিত্ব অশিক্ষিতপটুতা | অন্ত ভাষায়, তার প্রতিভা স্বভ্যবসিঙ্জ |” 
বাংল। সমালোচনা-সাছিত্যে মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রতিতাবিচার এভাবেই 
কার জ্দাবিভাব ও emo em দুই প্রান্তে একত্রে zem হয়! 
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মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রথম Зи. fast, НОЯ ` ্রমণরিণতির 
কাহিনী-প্রসঙ্গে мачта দাসের স্মৃতিকথা উল্লিখ্তি Roane আরেকবার 
প্ররোচনা যোগায় 1 আকশ্মিকভাবেই তাঁর প্রথম গল্প রচনীর মতোই, чет 
আকস্মিকতার প্রেরণার খানিক বন্দ্যোপাধ্যায় Ki প্রথম উপন্যাসের রচয়িতা 
হিসাবে আমাদের সমালোচনা-সাহিত্যে এতকাল প্রতিষ্ঠিত থাকেন а কিন্ত 
বেকোনোপ্রকার আকম্মিকতার ধারণা যেমন, প্রকৃতপক্ষে, আমাদের অসম্পূর্ণ e 
wife জ্ঞান বা সম্পূর্ণ অজ্ঞানতারই নামান্তর, ইতিহাস যেমন ঢলষপর্যন্ত 
ধারাব/হিকতাকেই প্রদাণ করে, মানিক বন্দ্যোপাধ্য/ঘের ক্ষেত্রেও, GAT 
এইরূপ প্রমাণের প্রয়োজনেই, я মৃত্যুর পর ভার ব্যক্তিগত eT RTC মধ্যে 


e 
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afas হয় “দিবারাত্রির কাব্য'র কিছু fgufen বিক্ষিপ্ত পাওুলিপি__এই 
সেই আদিতম লিখনের শোচনীয় অবশেষ, লেখকের একুশ বছর বয়সের সেই 
প্রাক্তন রচনার লুপ্ত চিক, তার প্রথম উপক্তাস “দিবান্রাত্রির কাব্য'র ভদ্বাংশপ্রায় 
প্রথম পাঠ, গ্রন্থের ভূমিকায় anew নিজেই যে আদি উপক্তাসটির উল্লেখ 
করেছিলেন, কয়েক বছর তাকে তুলে রেখে অনেক পরিমার্জনার পর বা তিনি 
QIAO প্রকাশের wx দেন। মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়েরই সৌভাগ্য, তার 
প্রথম উপঙ্কাসের Driers আদি পাঠ অতিশয় বিক্ষিপ্তভাবেও অবশেষে 
আমাদের হাতে আসে এটুকু প্রমাপের ভাবেই “দিবারাত্ির কাব্য'র 
লেখকের ভূমিকা! এতকাল আমাদের কাছে লক্ষণীয় মনে হয় লি। বাংল! 
সমালোচনা-সাহিত্যে এমন প্রমাণেরও প্রয়োজন ঘটে 1 

শোচনীয় সন্দেহ নেই যে, “দিবারাত্রির কাব্য аата আদি পাওগুলিপি মূল 
উপচ্ভাসটির অতি ate অংশের cc বেশি কিছু নক্ব_পাওুলিপির মোট 
ren একচল্লিশ, sis ধারাবাহিকতাহীন, বিক্ষিপ্ত একচল্িশটি joi মাত্র । 
এরই মধ্যে প্রথম তিনটি পৃষ্টা, ২ ও. ০-৫১ পৃষ্ঠাক্কবুক্ত পৃষ্ঠ! তিনটি, উপন্তাসটির 
প্রচলিত পাঠের সঙ্গে সংসিষ্ট, তবে এক্ষেত্রেও পাঠভেদ (чеч এবং দীর্ঘ একটি 
অংশ মূল গ্রন্থে নেই । পাঞুলিপির অবশিষ্ট আটত্রিশটি পৃষ্ঠাই, বস্তুত, “দিবারাত্রির 
"ETSI আদিতম রূপের ভগ্নাবশেষ। আদি উপন্তাসের প্রথমাংশই পাওয়া, বা 
নি, _পাস্ভুলিপির প্রথম পৃষ্ঠাসংখ্যা ৬*, বাকি পৃষ্ঠাগুলি আদি উপস্কাসের fan- 
fou বিভিন্ন বিচ্ছিন্ন অংশ | “দিবারাত্রির কাব্য'র এই আদিতম রূপটি পরিচ্ছেদ" 
সংখ্যার দ্বারা fare এবং শেষ পরিচ্ছেদ-সংখ্যা, অতিরিক্ত একটি পরিশিষ্ট-সহ,* 
arate । সৌভাগ্যের বিষয়, ১২১-১৩৬ পৃষ্ঠাস্কবুক্ত ধারাবাহিক বোল পৃষ্ঠা- 
ব্যাপী. দ্বাদশ ও ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদ এবং পরিশিষ্টটি, কাহিনীর safe 
"সম্পূর্ণ ই বর্তমান । শেষ পৃষ্ঠান্ক অনুসারে বল! চলে, আদি উপন্তাসটি খুব দীর্ঘ 
ছিল না। ` 

“‘দিবারাত্রির কাবার প্রচলিত রূপের সঙ্গে তার আদি পাঠের একটি বিশেষ 
পার্থক্য এই যে, আদি উপন্যাসটি সাধু ভাষায় রচিত 1 পাঠকমাত্রই জানেন, 
প্রচলিত “নিবাক্মাত্রির,রাব্য' চলিত-ভাবায় লেখা $ জানানে ভালো খে, “বঙ্গপ্রী'র 
পাঠটিও তা-ই | আরেকটি উল্লেখযোগ্য পার্থক্য, আদি পাগুলিপি ও বর্তমান 
গ্রন্থের সমাধি এক নর পাগুলিপ্পির সমান্তিউি বরং “বঙ্গতী’র পাঠের অনুরূপ t 
আগেই We হয়েছে, ‘ччаря পাঠ ও উপন্তাসটির ете, এই উভয়পাঠের, 
সমাপ্তি সম্পূর্ণ ই ভিন্ন । অপরপক্ষে, পাখুলিপির সমাপ্তির সঙ্গে “বঙ্গউ'র পাঠেরও 
ঈষৎ পার্থক্য দেখা যায়__পাওুলিপির কাহির্নীর অতিরিক্ত পরিশিষ্টটি “ব্রার 
পাঠে নেই । 

প্রচলিত “দিবারাত্রির seno" তথা “বঙ্গ পাঠের মূল চরিত্রগুলি আদি 


а: гатага чё AMM 


উপস্কালেও উপস্থিত 1 লক্ষণীর শুধু এই বে, প্রচলিত গ্রন্থের সুপ্রিয়া, আদি 
উপস্থাসে, সরসী । অন্তদিকে, 'দালতীবৌদি ও অনাথ, আদি কাহিনীতে 
আগাগোড়াই যথাক্রমে মাতালী ও স্বামিলী নামে উল্লেখিত ; তবে মাতাজীর 
লাংস্যুরিক নাম ঘে মালর্তী, একটিবার তার' উল্লেখ আছে | ছোটখাটে। R- 
একটি অতিরিক্ত চরিত্র আদি উপস্কাসে দেখ। যার, পরবর্তী WR পাঠে যারা 
বিদায় নিল্লেছে। কাহিনীর বিস্তার ও চ(রত্রবিস্তাসেও আদি উপস্থাসের সঙ্গে 
পরবতী দু'টি পাঠেরই পার্থকা বিস্তর । আদি পাুলিপির উপাখ্যান-অংশ 
অনেক-বেশি প্রাকৃত ও অধিকতর লৌকিক ১ বাস্তবতার অপেক্ষাকৃত আপাত 
aa আদি কাহিলীটি সংস্কাপিত । পাণুলিপির যেটুকু অংশ পাওয়া যায়, তাতে 
বর্তমান ‘দিবারাত্রির কাবা'র অনিবার্য mors ও অনোঘ erf rers! তখনো rtu 
ща থাকে | 


মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রথম উপন্তাস “দিবারাত্রির কাব্য’র "TEN পাঠ 
তাহলে Wie নয়, তিনটি । আদি পাুলিপি, ‘বঙ্গশী’র পাঠ ও TEA am 
“দিবারাত্রির কাব্য'র ক্রমপরিণতির কাহিনী এই তিনটি স্তরে feral এই 
ক্রমধিবর্তনের লুপ্ত Баб се. পাবার পর, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রথম 
উপক্ষাসের জন্মকাকিলী আজ সম্পূর্ণ হল বলা যার ৷ 
«РАЗИН কাবার প্রথম পাঠের সুত্র ধ'রে আজ অমুমান করা যায়, মানিক 
বন্দ্যোপাধ্যান্ন তার একুশ বছর quor রচিত প্রথম উপন্তাসের আদি পাঞুলিপি 
চার বছর ফেলে arata পর পরিসার্জনায় হাত দিয়ে, সমগ্র উপন্যাস থেকে শুধু 
দিন’-নামীয় 'অংশটিকে একটি সম্পূর্ণ গল্প হিসাবে প্রকাশের উপযোগী 
রে ছেঁকে তোলেন-_অবশিষ্ট উপস্কাসটি তখনকার মতো তার কাছে 
freut বনে হয় । মনে রাখা দরকার, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের লেখক- 
জীবনের এই চারবছর, ‘দিবারাত্রির ceras আদি লিখন থেকে “বঙ্গ, 
পত্রিকার “একটি দিন’ প্রকাশের মধ্যবর্তী সময়, ১৯২৯ থেকে ১৯৩৪, 
মধ্যবর্তী চারটি বছর লেখক হিসাবে মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের অতিজ্রুত পরিণতির 
সময়কাল 1 0 সময়কাসের মধ্যেই, «ТЕР বিপর্যয়ের মতো প্রচণ্ড কোনো 
-মতিজতার প্রাপান্তক চাপে, তিনি-একে-একে qom করেন AA ‘সরীক্প', 
“আত্মহত্যার অধিকার”, প্রাগেতিহাসিক”-_তার প্রথমর্জাবনের প্রসিদ্ধ গল্পগুলি+ 
এবং ‘একটি দিন’ বখন *বঙ্গউ'-পত্রিকায় প্রকাশের ae প্রস্তুত, “পদ্মানদীর 
মাৰি’ ততদিনে সম্পূর্ণ হয়ে যায_১৯৩৪ সালেই মাসিক “পূর্য্মাশা’র “পদ্মানদীর 
মাঝি'র ধারাবাহিক প্রকাশ শুরু হুর । অন্যদিকে, ‘একটি দিন’ প্রকাশিত হবার 
"আগেই নিশ্চয় ‘পুতুলনাচের হঁতিকথ!’র অন্তত প্রাথমিক রূপটি পরিকলিত হয়ে 
‘ate, এবং (THATS ‘একটি দিন’-এর পরবর্তী গলগুলিরু প্রকাশকালের মধ্যেই 
a 


fexrarfaw কাবা : একটি SINA w/o 


*পুতুলনাচের ইতিকথ্য”র চুড়ান্ত পাওুলিপি অবস্তই প্রস্তুত হতে বাধ্য, কারণ, 
বঙ্গাব্দ 85-4 পৌব-সংখা। qa co “দিবাপাত্রির কাব্য’-যেমন সমাপ্ত হয়, 
একই বছরের পৌব-সংখ্যা থেকেই ‘ভারতবর্থ’-পত্রিকায় ধারাবাহিকভাবে শুর: 
হয় এপুতুলনাচের feel | 

মনে রাখা। দরকার, মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় Sta পরিণতির এই পরিপ্রেক্ষিতেই 
তার প্রথম উপন্যাসটির সংস্করকার্ধে হাত দেন і “দিবারাত্রির ЕГЧ" আদি 
প্যগুলিপির যেটুকু অংশ আমাদের হাতে আসে, সেটুকু থেকেই বল! যায় যে, 
আদি উপন্থাসটিকে সেই আদিম অবস্থাতেই প্রকাশ কর! তখন আর তার 
পক্ষে সম্ভব ছিল না_ এমনকি, নিছক উপাখ্যান হিসাবে সম্পূর্ণ উপস্গাসটিও 
তখন আর তার কাছে প্রয়োজনীয় ছিল xig “দিবারাত্রির কাব্য’'র আদি 
পাঙুলিপি থেকে তাই তিনি সদত্রে আহরণ করেন “একটি দিন'-নামক একটি 
পরিশুদ্ধ রূপ, প্রথম উপস্তাসটির জাদি কল্পনার সঙ্গে যার সম্পর্ক সবুর paa 
সম্পাদক হিসাবে терге দাস যখন “একটি দিন’ প্রকাশের as পান, 
তখন এতসব তার অবশ্যই штата Sal নয় । কিন্ত. এরই এক বছর পর, গ্রস্থাকারে 
প্রকাশিত 'frarztfam কাবা'র ভুমিকা থেকে MORIN করা! যেত যে, «একটি 
দিন’ বস্তুত পূবাপরসস্বন্ধহীন কোনো aay কাহিনী নয়, প্রাক্তন একটি কাহিনী 
থেকেই শুদ্ধতার প্রেরণার তা Dum হয়েছিল | সম্পাদক তাই সহজেই, গল্পটির 
মধ্যে একটি উপন্তাসের সম্ভাবনা 'আবিকার করেন এবং লেখককে জানান 1 
লেখক যদিও বিচলিতচিতে বিদায় লেন, তবু তার কারণ এই cm যে, একটি 
উপস্কাসের সম্ভাবনাকে তিনি না-বুঝেই con করেছেন _-উপশ্তাসটি cot আগে 
খেকেই ছিল। পরিত্যক্ত উপন্তাসটিকে পুনরায় পরিমার্জনীয় হাত দিয়ে, বস 
পরের সংখ্যার ‘একটি সন্ধ্যা” আবির্ভাব ঘটানো! তাই লেখকের পক্ষে কঠিন 
হয় ন৷ ; REN অনাস্বাসে ‘রাত্রিতে গড়ায় edt ‘রাত্রি’ অনিবার্ধভাবে fiat- 
«Тая কাব্য'র at গ্রহণ করে । কিন্তু সম্পূর্ণ “দিবারাত্রির কাব্য’র জন্ম তাতেও 
সম্ভব হয় নি। লেখকের ভূমিকার ইঙ্গিত এড়িয়ে সদ্দনীকান্ত দাস যেমন 
একদিকে আদি কাহিনীকে mone) করেন, অন্তদিকে Da পাঠ থেকে 
গ্রন্থের পরিণতি অন্থসরণ ন-করেই মধাপথে থেমে বান । মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
বে-উপস্তাসটিকে সজ্জনীকান্ত তার প্রিয় উপন্তাস মনে করেন, প্রকৃতপক্ষে, তা 
আসাদের পর্রিচিত “দিবারাত্রির্ .কাব্য”র উৎস থেকে উৎসার অবধি এক দীর্ঘ 
ইতিহাসের মধ্যবর্তী ধার! মাত্র । লেখক সাঁনিক বন্দ্যোপাধ্যারের পক্ষে তথনো 
ত। একপ্রকার অবকাঁশধাঁপন-_ক্বিতা ও কাহিনীর ЧО হৈতে আধুনিক 
খাংল! সাহিতোর প্রথম ও অভিনব ate কাহিনী রচনার শক্তি ও সাহস তিনি 
ইতিমধ্যে অর্জন FTAA | 


в 

দেখ! যায়, দিন-রলাত্রি-সন্ধার একটি ছায়াপ্রতিম, ক্ষীণ ও অসম্পূর্ণ সময়প্রতীক 
“দিবারাত্রির কাব্য'র আদি পাুলিপিরও একটি অংশে অস্ফুট রূপকের মতো 
эм করে: 

“প্রথমে শেষ অপরাহ্ণ তারপর গোধূলি তারপর aw এবং রাত্রি । 

বিশেষভাবে সচেতন থাকিয়াও তিনটি সন্ধিক্ষপের একটিকেও cw ধরিতে 

পারে নাই। গোধূলি যখন আসিল অপরাহ্ন তখন নাই, সন্ধ্যাকে পাইয়া 

গোধূলির সন্ধান ভুলিতে হইল ! 'স্ধ্যাই রাত্রি । 

জীবনও নাকি এইপ্রকার 1 сейф ব্যক্তিরা wfemi থাকেন ।” ( আদি trg- 

লিপি, পৃষ্ঠান্ত ৬৫ 1) 

কিন্ত তার চেয়েও বড় কথা, “দিরারাত্রির কাব্য’র 'অসংস্কত আদি কাহিনীর 
আপেক্ষিক আদিমতার মধ্যেই আমাদের কাছে পেকে-থেকে দেখ। দেন fag 
মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়_আমাদের সাহিত্যের emm আধুনিক ওুপস্কাসিক, 
কোনো-কে।নো অর্থে বাংলা ভাষার প্রথম খঁপস্কাসিক । অন্তত, কাহিনী যখন 
প্রায় সমাধির দিকে এগোয়, আমরা স্পষ্টই দেখি: И 

“রোগট। হেরস্বের এবং অবস্যই সংক্রামক কিন্ত আনন্দের পক্ষে নয়। তাহার 

অন্মখ-মৌলিক i (আদি পাণুলিপি, ত্ৰয়োদশ পরিচ্ছেদ | ) 

বাংল। সাহিত্য এই “মৌলিক WAG? তবে ১৯২৯-এই প্রথম দেখ! দেয়, লেখক 
মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের বন্দস wa সবেমাত্র এক ! জীবনানন্দের বিপন্ন বিশ্ময়ের 
মতো, এই মৌলিক অস্থথ আমাদের অজ্ঞাতসারেই, এর পর বহুবার আমাদের 
Beare আক্রমণ করে 1*অন্তদিকে, SIN] এবং সাত্র-এর প্রথম উপস্তাসের 
যথাক্রমে বারো ও আট বছর আগে একদিন, আমাদের উ্পস্থাস-সাহিতোর 
প্রথম আধুনিক নায়ক CUR দেখে: 

‘সন্ধ্যার পর চাদ উঠিল । কত অপোগণ্ড শিশু নরনারী এই চাদের আলোর”. 

পরস্পরের গালে put দিতেছে কে জানে? মেয়েটির গলায় নকল মুক্তার মালা 
ভাঙ্গিয়াছে। হাটু mim রক্তারক্তি । eat বাচিয়া থাক্‌ 1 ওরা সাধারণ 
ওরা স্বাভাবিক, লগতে ওর! সব চেয়ে দামী 1 লোঁহ ব্যবসায়ীর সংঘম ওদের, 
দৃঢ়, কঠিন, নীরস ; __বছরে একটির СӘ থোকাও নয়, খুকীও নয়। 

একটু অধরসন্ধা «fup আজ ওরা উপবাস করিবে, কারণ আকাশে চাদ 
উঠিয়াছে а না, стаз নয়, ক্ষুধা পায় নাই বলিয়া । কালের WS ওদের 
ভুড়িভোজনের ব্যবস্থা v (আদি পাওুলিপি, ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদ ! ) 
কিন্ত এ শুধু দেখাই নয়, petu ‘দিবারাত্রির কাব্য'র N যে-কারণে 
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“সমারোহের সঙ্গে দিনের পর দিন নিজের এই 'অন্তিত্বহীন অস্তিত্বকে” বহন করে, 
এ তারই প্রস্তুতি : 
“হেরস্থের কপালের একটা! শিরা দপ. পপ, করিতেছিল__ইঞ্চিধানেক ভিতরে, 
মগজ ce faa ॥ বিধবা মেয়ের মত আলোচালের ভাতের সঙ্গে জীবনের সমস্ত 
318, লে পেটের মধ্যে চালান Ff দিয়াছে, চোখে তাই সব যেন কেমন 
ঝাপসা ঠেকিতেছে। (আদি পাওলি পি, ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদ । ) 
এবং এরও কিছু আগে : 
“নিজেকে হেরস্বের বড়ই পুরাতন মনে হইতে লাগিল । বহুকাল কে যেন কি 
দিয়া তাছাকে ব্যবহার করিয়াছে V (আদি পাুলিপি, yore ১১২-১১৬ 1) 
বিশ শতকের মধ্যবিশ দশকের পরবর্তী পৃথিবীর অর্থনৈতিক সংকট এবং 
বিশ্বাসনাশক দুই বিশ্বযুদ্ধের মধ্যবর্তী "peers বাঙালী মধ্যবিত্তের সমালমানলিক 
শ্রতিক্রিয়া, তার fore অস্তিত্ব, হৃদয় ও মন্ডিক্ষের মৌলিক বিচ্ছেদ, আমাদের 
সাহিত্যে এই প্রথম ere ফেলে । “দিবারাত্রির কাব্য'র পরবর্তী ছু'টি পাঠের 
তুলনায় আদি পাঞুলিপির কাহিনীতে সেই ছায়। একটু বেশি গাঢ় ও অশুভ 
মনে হয়, TIS, এক অমঙ্গলের EM আদি কাহিনীর সর্বত্র পরিব্যাপ্ত । 
সমুদ্রতটের বিপুল Sars, প্রাচীর-ঘের| আশ্রমের নির্জন আবেষ্টনীতে, 
হেরম্বের চূড়ান্ত অভিজ্ঞতার ws বদিও ‘দিবারাত্রির কাব্য" তিনটি পর্যায়েই 
মুলত এক, তবু প্রাক্তন কাহিনীর এই аяа ঠিক ততটাই নির্জন ব| বিশুদ্ধ নয়, 
লৌকিক সংসারের যাতায়াত SAA Wea থাকে, মাতানীর কাছে শাস্তি ও 
আশ্রয়তিক্ষায় সশরীরে আহস জাগতিক নম্বরতার সেইসব প্রতিনিধি, wm 
রোগাক্রান্ত, tat, নিরুপার)-নিরবলন্ব । রোগাক্রান্ত cam নিজেও, এবং 
যোগটা ‘অবশ্যই অংক্রামক+ । আনন্দের প্রেমের মৌলিক অসুখ থেকে তার ক্ষ 
সম্পূর্ণ হবার আগেই CETA বোঝে : 
“আনন্দের ভয়ও নাই, ভালবাসাও নাই 1 জ্রীবনে হারাইবার মত কি তাহার 
আছে? ওর ওই সুন্দর শরীর ঠাণ্ডা, মৃত মাংস দিয়! তৈরী ৷ অন্মের পূর্বেই ওর 
প্রত্যেকটি Sig মাটির অধিকারে 1, আদি পাণ্ডুলিপি, ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদ 1) 
এদনকি, CANA স্বেচ্ছ৷-নির্বাসনের অপেক্ষাকৃত প্রাকৃত usse প্রকৃত 
ЭМЕ чола, অ-স্বাভাবিক R অতি-বাস্তব দগতের অধিঠাত্রী মাতাজী 
যখন কারণ-পান আরম্ভ করেন, AIM রীতিমত প্রসাদ পায়। ca বলে, 
“কারণ অতি উত্তম পদার্থ, মাতালী v 
“মাতাআী সুখ বাকাইয়া! বলেন, “আর CATES ?+ “হা! হাঃ, সেরেমাসুব কি 
পদার্থ ? মেয়েযাসয_ অর্থাৎ, মেয়েমাহুয অপদার্থ, carat রসিকতাটুকু 
করিতে চায়, কিন্ত মাতালী কাপড় তুলির Hes চলকাইতে আরস্ত করিয়াছেন 
«fw আর সাহস পায় না, ওইখানে ইতি করে। .*-মাতালীর মুখ দিয় 
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আজকাল গলগল করিয়া যে গরল বাছির তয়» সে সহ! করিবার ক্ষমতা 
COTTE নাই ।' (আদি পাও্লিপি, দ্বাদশ পারিচ্ছেন 0) 
আমাদের পরিচিত “দিবারাত্রির ক!বো” were পাঠকের অভিজ্ঞতা হয়ত 
আহত হয়, কিন্তু আদি পাওুলিপির প্রাগেতিগলিক অন্ধকার থেকে এইসব 
শুহাচিত্র eru আর আমাদের ততটাই ভীত করে না__মালিক বন্দ্যোপাধ্যায় 
ভার পরবর্তীকালের ware এই অন্ধকার বহবার স্পর্শ করেন 1 বরং 'এমন 
কথাও হয়ত বলা চলে, আদি পাওুলিপি থেকে те учу পাঠ, AAS পাঠ 
থেকে pete গ্রন্থ, “দিবারাত্রির কাবা'র এই পর্ধায়ক্রমিক শুদ্ধতার প্রক্রিয়া 
বিনিময়ে এমন কিছু হারায়, যা চূড়ান্ত গ্রন্থের mas নিদ্দিতেও পূরণ তয় Al! 
অন্তত, আদি “দিঝ।রাত্রির কাব্য'র শেষ অধ্যায়ে আন নদের অভিম নৃত্যের 
sete আমাদের কাছে অপুরণীয় মনে e । আদ মনে হয়, আদি পাওুলিপিন 
তুলনায়, মূল গ্রন্থ তথ! AADA পাঠের এই নৃত্যকল্পনা অনেকটাই আলংকারিক 
-_ শেষোক্ত ge পাঠে আনন্দ নিজেই যে-বৃত্যের নাম দেয় ANTT । 
তুলনামূলক পাঠের সুবিধার জন্য প্রচলিত sw থেকে আমাদের পরিচিত অংশটি 
প্রপমেই উদ্ধত করা প্রয়োজন: | 
“খানিকক্ষণ আগুনের সাহিখ্য স্থির von দাড়িয়ে থেকে একে একে কাপড়- 
জামা খুলে আনন্দ অর্থের মতো আগুনে সমর্পণ করে দিল। তার গলার 
সোনার ছারে তাবিজ ছিল, বাহুতে তুলসীর মাল! ছিল, হাতে ছিল সোনার 
চুড়ি । একে একে খুলে তাও সে আগুনে ফেলে দিল a নিরাবরণ ও নিরাভরণ 
হয়ে সে যে কি নৃতা আজ দেখাবে Ce3w কল্পনা করে উঠতে পারল wd 
(লেখাপড়া সংস্করণ, ১৩৭৪ । পৃ. ১৭৪) 
এরই পাশাপাশি, আদি পাগুলিপির পাঠটি এইরূপ : 
“হেরদ্বকে ভয়ে fru অভিভূত করিয়া! আনন্দ তার 'আলখাল্লা মেরজাই 
জাঙ্গিয়া সব খুলিয়া ঘরের কোণে feni ফেলিল। একটা ভিবন্ধি কাত 
হইয়। তাহাতে আগুন ধরিয়। গেল কিন্তু সে তাকাইয়াও দেখিল না | কি নাচ 
সে নাচিবে সেই জানে, arate সম্পূরুরতার wey দক্ষিণ বাহন কুত্রাক্ষের 
অনন্তুটি পর্যন্ত সে গায়ে রাখিল না v 
«একটা ডিবরি কাত হইয়া তাহাতে আগুন ধরিয়া! গেল'__আনন্দের পক্ষে তার 
পরিত্যক্ত পোবাকে পুনরায় প্রবেশ করা এভাবেই অসম্ভব হয়ে পড়ে। এক 
নূতন পুরাণের uen প্রায় আলঙ্গ সনে হয়। Я 
“তারপর হেরখ্ের মনে হইল আনন্দ cus একটি fafan SUM, m8 সন্ত ' 
wa লাভ করিয়া অননীকে প্রদক্ষিণ করিতেছে দুই বাহু বক্ষে wu, AAT 
গতির স্বচ্চ আবরণ, আগুনে মিশিয়া বাইবে বলিয়া আগুনের দিকেই. D. 
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feu, ‘নাচ থামিল হঠাৎ’ ৷ কাহিনী এবার তার অনিবায পরিণতির দিকে 
এগোয় ৷ কিন্ত তারও আগে, আনন্দের নাচের সম্যরোহের প্রয়োজনে A- 
“আগুন сага бча হাতে আলার, সে-আপুন CUPWOWÉ নেভাতে হয়: * 
“বালতি বালতি অল নিয়া come দূর হইতে 'অগুনের মধ্যে ঢালিয়। দিতে 
* লাগিল p আগুন কি সহজে নিভিতে চায় ! আগুন THA করে, জল বাস্পে 
পরিণত হয়, ছাই ওড়ে আর উৎকট «icm ঘর efan s ug cm শিথাটি 
মথন পরাজয় মানিল, ঘর শ্মশানের মত কদধ্য হইয়া! উঠিয়াছে | 
ছাই করল! আর পোড়াকাঠ । পোড়াকাঠ কয়লা আর ছাই ।' 
পরবর্তা বাংল সাহিত্যে, বিশেষত তি;রশের যুগের বাংল কবিতায়, ওই VT 
কয়লা আর পোড়াকাঠ আমাদের (চ তনাময় স্ধীবনধারণের quz সীম। পর্যন্ত 
তার অধিকার বিস্তার করে। শুধু এই অর্থে xm, এক সামগ্রিক অর্থে ই» 
“দিবারাত্রির কাব্য'র আদি পাঞুলিপি আজ আমাদের কাছে এমন এক 
sfascath, eren উচ্চারিত হবার: বহ আগেই যা সফল হয়েছিল বলে 
এতকাল পরে জান! হায় 1 4 


প্রচলিত “দিবারাত্ির কাবার সমাপ্তিটি আমাদের সকলেরই জানা | 
сяра পাঠ $4 আদি পাঞ্ডুলিপির কাহিনীতে, আগুনের হাতে নয়, 
অন্ধকার সমুদ্রের জলে আনন্দ নিজেকে সম্পণ করে । CHAN তাকে 5744 
কারে We নেমে যায়। কিন্তু এইখানে, “বর পাঠের সঙ্গে আদি; 
পাণ্ডুলিপির পার্থকা, ঘটনার দিক থেকে omm হলেও, পরিণামে মৌলিক à 
“বঙ্গতী’'র পাঠ 2 
“এমন করে পালিয়ে আসে ? চল আনন্দ, এবার ফিরে বাই ।' 
“তুমি ফিরে যাও । আমার ঘুম পাচ্ছে। কেন বিরক্ত করতে এলে 77 
сач আনন্দকে ধরবার চেষ্টা করল । 'সানন্দ ডুব দিয়ে তার ছাত ছাড়িয়ে 
কোখার са আবার ভেসে উঠল অন্ধকার Vera সমুদ্রের বুকে হেরম্থ আত 
সন্ধান করে উঠতে পারল a. (সমাপ্ত ) 
আদি পাঞুলিপি : 
“এবার ফিরি চল, আনন্দ ।' 
আনন্দ আলগোছে ভালিতেছিল, বলিল, “মামার বড় ঘুম পাচ্ছে V 
“বাড়ী গিলে ঘুমোবে ৷ চলে| ফিরে যাই 1 আমায় ধরো UU 
আনন্দ কোন wats দিল না। cam বড় বিরক্ত [ বোধ ] করে। 
তাহার এমন ঘুম পাইয়াছে ! ў 
২ fee wa সাতার fit সে দূরে সরিয়া গেল? , 
sere অন্ধকার эра লয্নান রেখে হেছের নি:শব্দ ভুবসীতার' 
< 2 


se[ 294 . ১২শ TF, за সংধা 


অভাবনীয় মনে হয়, এবং কাহিনীর এই সমাপ্তির পরও আদি পাগুলিপির 
অতিরিক্ত পরিশিঃটি আজও কোনো অগ্রবর্তী নবীন লেখকের কাছে AT 
মনে হতে পারে ! 


আদি পাখুপিপি থেকে পরিণত রূপ পর্যন্ত “দিবারাত্রির কাব্য'র গুদ্ধতার 
প্রক্রিয়া বুঝে নেবার wat “দিবারাত্রির কাব্য'র আদি পাতুলিপি আজ 
আমাদের কাছে একমাত্র প্ররোজনীয় cu; mueren: অসম্পূর্ণত। নিয়েই, 
satire বন্দ্যোপাধ্যান্ত্ের প্রথম জীবনের একটি wea রচনা হিসাবেও এই 
ong tafe আমাদের কাছে মূল্যবান | একইসঙ্গে, “পিবারাত্রির কাব্য’র তিনটি 
CHEN পাঠের সামাশ্ত তুলনামূলক আলোচনা থেকে আজ শেষপর্ধন্ত আমাদের 
পক্ষে বুঝে слет কঠিন হয় না, কেন মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় ভার প্রথম 
উপক্থাসের পাণ্ডুলিপি কয়েক বছর ফেলে রাখেন, কি কারণে পরিমার্জলার হাত 
দিয়ে পর্যারক্রমে তিনি তার ener রূপটির সন্ধান করেন। অন্যদিকে, 
পর্বারান্রির কাব্য'র ক্রমপন্িণতির পর্ধাকক্রদিক ইতিহাল, তিনটি wer 
পর্যায়ের আপেক্ষিক উত্ধান-পতনের মধ্য দিয়েই, ধারাবাহিক ও. নিরবচ্ছিন্ন 
লক্ষণীয় eq এই যে, এই পরিণতির ইতিহাস অমন সহজেই সাধিত হয় না 
গ্রন্থের ভূমিকার লেখক ইঙ্গিত দেন, কিন্তু বলা সম্ভব নয় বলেই বলেন না, 
কিভাবে সমর়প্রবাছে স্থাপিত এক aterm কাহিনী, তার আদিতম awe 
রেখামাত্র আভাস থেকে, ক্রমে এক vu স্বনবন্ধ ত্রিমাত্রিক চিত্রে অর্পিত হয়, 
কিভাবে তা crate সংগীত ও ভাস্বর্ঘের মিলিত মহিমা-লাভ করে । আদি 
পাঞ্জুলিপি থেকে ат পাঠ এবং “বঙ্গপ্রী'র পাঠ থেকে বর্তমা গ্রন্থ, সমগ্র 
+দিবারাত্রির কাব্য'র এই পরিণতির fau, quz, শিল্পক্রিয়ার সেই নশ্বর, 
জাগতিক অভিজ্ঞান মাত্র, বা-ছাড়া অমরতার ধারণ! আসাদের কাছে স্পষ্ট হয় 
ali মানিক বন্দ্যোপাধ্যার়ের লেখকল্সীবলে এই অমরতার প্রক্রিয়া এই একবার 
মাত্র আমরা প্রত্যক্ষ করি--তার অবশিষ্ট জীবনের ক্রমাগত পরীক্ষার লৌকিক 
চিলি আজ শুপ্তপ্রার বল! চলে। কিন্তু এই একটিমাত্র দৃষ্টান্তই আমাদের 
বলে দেয়, কিভাবে একজন লেখক নিরস্তর জন্ম নেন 1 

আমরা যার। উপন্তাসপাঠক, নামপত্রের পাত! Boe গল্পে মন দিই, আমাদের 
শি কাব্য’ শুধুই একক্ন নবীন লেখকের যথারীতি anm 
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eife তা অনাস্থার কারণ 5551 | অন্তত একজন সমালোচক,» অপেক্ষাকৃত TA- 
কনিষ্ট Я অশোক মিত্র, সম্পূর্ণ fex একটি আলোচনায় “দিবারাত্রির কাব্য'- 
সম্পর্কে erm অপ্রাসঙ্গিকভাবেই বলেন: 
“মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় ‘দিব্যরাত্রির কাব্য'র ГӨРЕН কয়েকবছর ফেলে 
রেখেছিলেন 1 সমসাহসীরও অন্তত কিছুদিন থমকে থাকবার প্রয়োজন 
হয়েছিল সেদিন : বাংল! সাহিতো সে-ব্ই দিয়ে স্থাররিয়ালিলমের গুরু) 
(Egar, মাঘ ১৩৫৭1) 
বর্তমান লেখকের ধারণার, উল্লিখিত সংক্ষিপ্ত বাক্য 9708 “দিবারাত্রির 
কাব্য'-সম্পর্কে এখনো পর্যন্ত সবচেয়ে সম্মানজনক উক্তি । এ-কারণে নয় যে, 
“বাংল! সাহিতো সে-বই দিয়ে স্থাররিয়ালিজমের শুরু-_বাংল! সাহিত্যের 
পরবর্ত/কালের অগ্রবর্তী “স্থাররিযালগিস্টর।” না-জানি কথাটা কিভাবে নেবেন | 
তাছাড়া, বাংল! সাহিত্যে ‘স্থযররিয়ালিলন’ একটিমাত্র বাক্যাংশের বিষয় x; 
আলোচনার জন্ত সাহিত্য ও জীবনের দীর্ঘতর পরিপ্রেক্ষিতের প্রয়োজন | এ- 
কথা অবশ্য ভাবতে ডালো লাগে, উপন্তাস হিসাবে “দিবারাত্রির কাব্য'র স্বরূপ- 
ব্যাখ্যায় একজন Свет সমালোচক, TA সাহিত্যে তুলনীর কোনো 
দষ্টান্তের অভাবেই, এবং অধিকতর AFI um কোনে! সংজ্ঞা খুদে না 
পাওয়ার, অগত্যা স্থাররিয়ালিজমের sn বলেন। কিন্ত D অশোক মিত্রের 
উক্তিটি আপাতত বে-কারণে HORE, তা এই যে, “দিবারাত্রির কাবয'র আদি 
পাওুলিপির প্রত্যক্ষ প্রমাণ ছাড়াই, শুধুমাত্র লেখকের সাক্ষ্য মেনে সমালোচক 
বুঝেছিলেন, মানিক, বন্দ্যোপাধ্যায়ের মতে! অসমলাহশীরও থমকে দাড়াবার 
প্রয়োজন হয় | বাংলা সালোচনা-সাহিত্যে মানিক বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রতিভার 
খআশিক্ষিতপটুত| এবং আসচেতন শিল্পপ্রকুতির অতি-বটনার fers এও এক- 
প্রকার প্রতিবাদ । আজ “দিবারা্রির কাব্য'র আদি পাগুলিপি হাতে পাব্যর 
পর আমাদের পক্ষেও বুঝে নেওয়া, সহজ হবে+ কি অর্থে তিনি অসমসাহসী, 
"wu কি কারণে সেদিন ভার খমকে থাকবার প্রয়ো্রন হয়েছিল | সস্ভোজাত 
মানিক বন্দ্যোপাধ্যার стя থমকে দাড়িয়েছিলেন বলেই, শেষপর্যন্ত একজন 
четата হাতেই “দিবান্রাত্রির-কাব্য'র wu সম্ভব eui 
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“দিবারাত্রির কাব্য'র আদি পাগুলিপির মোট একচল্লিশটি পৃষ্ঠা, পাঞুলিপির 
পৃষ্ঠাক্রম অনুযায়ী, মুদ্রিত vna পাওুলিপিটি ধারাবাহিকতাহীন এবং স্পষ্টতই 
অসম্পূর্ণ_শুরুর অংশ ও সাঝে-মাঝে অনেক পাতাই them যায় নি। 
ধারাবাহিক বা বিচ্ছিন্ন প্রতিটি অংশের ক্ষেত্রেই, মুত্রিতপাঠের শুরুতে 
পাঞ্জুলিপির ybre উরেখ কর! হয়েছে। 

পাখ্থুলিপির ২-সংখ্যক পৃষ্ঠা এবং ৫০-২১ পৃষ্ঠার শরেষাংশ, প্রচুর পাঠভেদ-সহ» 
প্রচলিত “দিবারাত্রির কাব্য'র ( লেখাপড়। সংস্করণ : ১৩৭৪ ) বথাক্রমে ১৯৮- 
১০৯ এবং ৭০-৭৪ পৃষ্ঠার প্রাথমিক লিখন । বাকি পৃ্ঠাগুলি, উপন্যালটির "মাদি 
পাঠ । আদি পাগুলিপি শুরু হয়েছে ৩৪-সংখ্যক পৃষ্ঠা থেকে । 

পাখুলিপিটি অতিশয় ভীর্ণ-কোনো-কোনো! ক্ষেত্রে এমনই জীর্ণ ও fanfon 
যে, পাঠোদ্ধার কঠিন 1 এরূপ তিনটি ক্ষেত্রে লাইন কয়েক উদ্ধার করা.যায় লি। 
অন্তান্ত করেকটি ক্ষেত্রে, কিছু-কিছু অস্পষ্ট ব! বিলু শব্দ, অনুমানের উপর 
নির্ভর করে, [ ] বন্ধনীর ভিতর দেওয়া হল। 

মু্রিতপাঠের বানান মূল পাওুলিপির অরূপ | শুধু অর্থবোধের স্থবিধার অন্ত 


খতিবিষ্তাসের কিছু-কিছু পরিবর্তন কর! হস্সেছে। 
আদি пер 
пап 
আনন্দ হঠাৎ বেমানান suom যলে, “কী a নেমেছে। 'সমুস্্রটা rE- 
বোধ es ভিজে গেল v Pom вм —^ 


হেরদ্ব কথা বলে ন ৷ জানালা-দিয়ে 


г чта аен ret বাকে,। বর্ষ সামলে. 
_ ঘরে Я মানবের মন Al বনে সন তবে freni t 


= 


Runas কাবা আনি mg mse 


আবির্ভাব হয় হুপ্রিয়ার কাছে বাওয়ার সময় THe হাপ্রারিবাগের ata- 
মাঝি পথে পাহাড়ের উপর দাড়িয়ে সে এক অপরূপ প্রান্তিক দৃশ্য দেখেছিল, 
একটি অতুল ween মৃত্তিকালাগর | পথের সেই স্থানটির উচ্চত/ কে যেন নেপে 
ঠিক করে রেখেছিল, দিগন্তপ্রসারী সমতলহুঙ্গি এত নীচে নয় যে СЕТ 
দেখাবে, আবার এত কাছেও লয় বে কক্ষ TETE চোখে পড়বে EATA 
চেয়ে পথে কুড়ানো সেই পাপিব রূপের ছবিই ছেরম্থের CAA মনে পড়ে । 
কয়েকটি বিশিষ্ট অবসরে чения কথাও সে ভাবে 1 দৈহিক শ্রুধাত়বণ 
абаа মত бән চিন্তা সাঝে মাঝে এক বিচিত্র কারণে তার প্রয়োজনীয় 
মনে হয়। সুপ্রিয়ার কথা মনে পড়ার জাগে তার মধ্যে একটা TON নানসিক 
абмі ঘটে চলে । এই বাড়ী মন্দির ও বাগানের পরিধির ভিতরে সে যতক্ষণ 
খীকে পর্যাকক্রমে fra бте আনন্দ ও TE TAA গাড় বিষাদে ততক্ষণ সে এননি 
"TER থাকে যে তার সমগ্র суча! মানন্দ ও আনন্দের MPT ছোট বড় 
প্রধান অপ্রধান ঘটনাবর্লীকে সহজে ТЕЗ করে যেতে পারে লা । পথে 
বেরিয়ে অন্যমনে হাটতে হাটতে সে যখন সহরের апач সাদা বাড়ীটির 
কাছে পৌছায় তখন থেকে DR করে তার মন ধীরে ধীরে পাধিব Са 
eA কয়ে উঠতে থাকে । লে স্পষ্ট বুঝতে পারে একটা কাল্পনিক AETA 
Fotis আলোর আগত থেকে সে পৃথিবীর দিবালোকে নেমে আসছে! খুলিম় 
Ст রঙের পথ, পথের জনতা, ছুনিকের দোকান ও বাড়ীঘর তার কাছে 
ফোকাল-না-করা নুরকীণের দৃশ্যপট যেমন ঝাপলা তলে পাকে তেমনি অস্পষ্ট 
হয়েছিল, ক্রমে ক্রমে সব উচ্ছল ও সুস্পষ্ট তয়ে উঠছে । পৃথিবীতে সে যে একা 
নয়, শোণিত-সুর! т হৃদয় নিয়ে জ্রীবনের চিরন্তন ও অনভিনব uu দুঃখে, 
{বিচলিত হয়ে অসংখ্য নরনারী যে তাকে ঘিরে আছে 
mmy атса পৃষ্ঠাটি শেষ চয়েডে. পরের পৃষ্ঠা trem যায় fai] 


॥ পৃষ্ঠ। esce» ৪ 


বাইরে | মাস্থবের ча বলতে за কি বোঝাতে চাই তোমাকে বুঝিয়ে বলি t 
আমার লামনে তুমি আছ আর তোমার থাকাট। আছে । তুমি একরের» 
তোমার অস্তিত্ব আর এক স্তরের | তুমি উঠে. চলে গেলেও তুমি থে এই 
সিঁড়িতে বলেছিলে এট। চিরকাল সত্য হয়ে থাকবে । কিন্তু সেই সঙ্গে আরও 
একটা সতোর = হবে যে তুমি এখানে বলে নেই । এটাও তোমার অস্তিত্বের 
uon সত্য, Few বিরুদ্ধধন্মী 1-2 qd সত্যকে তুমি মেলাতে পার 27 


Fn 


টু 


৮: /এক্ষণ. ১২শ বর্ধ 2-২ সংখ্যা 


“না । আমার মাথ। ঘুরছে । তবে আমার ননে হচ্ছে অস্তিত্বের স্তরে যখন 
স্থান নেই তখন আমার থাক! না থাকাটাকে সিঁড়িতে বসে থাকা! না থাক! 
বলে ধর! চলে аі” 

হেরম্ব Ч হয়ে বলে, £কে বলে তোমার মাথা ঘুরছে । তুমি ঠিক বুঝতে 
পারছ। আচ্ছা স্থানকে যদি বাদ দিই ? কোথায় কিভাবে এসব বাদ দিয়ে 
যদি ধরি তুমি আছ আর তুমি নেই এই দুটো সত্যকে ?' 

“কিন্ত আমি বদি-আছি ত! হলে আবার না থাকব কি করে ?’ 

“তুমি সত্যই ww? 

“নিশ্চয় | না থেকে যাব কোথায় 7’ 

“তাই শুনতে চাচ্ছিলাম | কি করে বাবে কোথায় বললে? না পেকে? 
তোমার я পাকাটাও wi হলে মিথ্যা নয় আনন্দ ?” 

আনন্দ বিহ্বল হয়ে বলল, “এ আবার কি হ'ল!” 

“হল এই । তোমার থাকা তোমার না থাকার উপরে নির্ভর করে і ওর 
won 

“তা ছলে দুটো। একত্তরের সত্য নয় |’ 

cal) কিন্তু দুটো সত্যই তোমার 'অস্থিত্বের | তোমার অস্তিত্ব হ’ল তুমি আছ 
এই সত্যটা কিন্ত তোমার অন্িত্বের TH ছাড়িয়ে অন্ত এক স্তরে তোমার 
অস্তিত্েরই একট! সত্য আছে। মান্গবেরও তাই আনন্দ । MA জীবনের 
উদ্দেশ্য আছে কিন্ত সেটা মানবের বনে নেই । আবার xfem এই, এই 
উদ্দেশ্য যেখানে আছে সেখানে মান্ছষের চীবন নেই । বুঝতে পারলে D 
আনন্দ বলল, ‘বুঝতে পারব? চোখে ধোঁয়া দেখছি--মাথ! বন বন করে 
ঘুরছে, বুঝতে পারব কি করে? কোনোদিক দিলে ঘুরিরে ফিরিয়ে এনে 
আপনি атест সর্বনাশ করে ছেড়েছেন এইটুকু শুধু বুঝতে পাক্ছি।” 

“তুমি তা হলে কি অন্তত: এটা বুঝতে পারছ তে! ?' . 

“কি? বোকা ? রোমিও জুলিয়েটের প্রেম থেকে আমার বোকাত্ে এলে 
পৌছেছেন। আর কেন, এইখানেই থেমে যান 1 

“বেশ, খামলাম ৷ কিন্ত তুমি আমাকে অবাক করে দিয়েছ আনন্দ | কোন 
দার্শনিক তবের স্তর থেকে আমাকে কোথায় নামিয়ে নিয়ে এলে v 
আনন্দ ga হাসল । 

ATMS বে আমানের «6, তা জানেন না?” 

(আনন্বের উল্লিখিত frs সঙ্গে ছিল facete অংলটি__পাতুলিশির আড়াই লাইন লেখা, 
নীল লেনসিলের wv দাগ টেনে কেটে গেওয়া : 

আকাশের бте গাড়েন কোকিল সব কৰির সনে নাসিরে নিয়ে আলি। আবার আমরাই 
কৰিকে ара» দিই নরকে। আকাশের চাঙ আর গাছের কোকিল তা হ'লে কোথায় 


পৌড়োশো ভাবুন 1 
anm, HRE পরবতী অনুচ্ছেদ । } 








feun faz কাবা : আদি там о. 


কথা বলার উত্তেনায় হেরস্বের সাময়িক বিস্বতি এসেছিল ॥ শব্দের মোহ 
তার মন থেকে কিছুক্ষণের জন্ত আনন্দের মোহকে শ্থানচাত করেছিল | জীবন 
সম্বন্ধে বক্তব্য শেষ করে পুনরায় আনন্দের সাল্গিধ্যকে পূর্ণভাবে অনুভব করে 
সে এই ভেবে বিস্মিত হয়ে রইল যে শ্রোতা feu এতক্ষণ আনন্দ তার কাছে. 
আর কিছুই ছিল ন! ৷ শ্রবণশক্কি ছাড়া আনন্দের আর কোন বিশেষত্ব সম্বদ্ধেই 
সে সচেতন ছিল না, আনন্দকে এতক্ষণ সে এমনি একট। সাধারণ পর্যায়ে 
অসঙ্গত ভাবে ফেলে রেখেছিল | com এটাও বুঝতে পারে, তার কাছে আনন্দ 
জীবনের ব্যাখ্যা গুনতে ইচ্ছুক cma জীবন কি” জীবনের tows আছে কি 
নেই, এসব তন্বকণায় আনন্দের বিরক্তি বোধ হচ্ছিল । অন্তসময় বিশ্লেষণ ওর 
ভাল লাগে কি না, জানবার উপায় নেই, কিন্ত আজ সন্ধ্যায় তার সুখের বিশ্লেষণ 
ওয় কাছে শান্তির মত লাগছে । তাকে থামিয়ে দিয়ে আনন্দ স্বন্তি পেয়েছে ৷ 
সে জীবনের সুখ-দুঃখের কথ| বলুক, প্রেমকে ব্যাখ্যা করুক, আনন্দ মন দিয়ে. 
শুনবে কিন্ত সেইখানেই তার ধৈর্যের সীম! ৷ সমস্ত অস্ততূতির ATM করা 
জীবনের সমগ্রতাকে সে জানতে চায় না, বুঝতে চায় না, ভাবতে চায় ন! 1 

তাই হোক ॥ এই ভাল। 


[ অংশটি ov হয়েছে পূর্ববতী বাকোর শেষ শব্দ দিয়ে--আসের পৃষ্ঠাটি নেই । абара অংশ 
Wee পাখুজিপির পাঠ প্রচলিত গ্রন্থের সঙ্গে APS | ] 


॥ পৃষ্ঠ। ৬৫-৬৬ п 


প্রথমে ста অপরাহ্ন তার্পূর গোধূলি তারপর সন্ধ্যা এবং রাত্রি । বিশেষ- 
ভাবে সচেতন থাকিয়াও তিনটি সন্ধিক্ষণের একাটিকেও CUm «face "ПС 
নাই । গোধূলি যখন আসিল অপরাহ্ তখন নাই, সন্ধ্যাকে পাইয়া গোধূলির 
সন্ধান ভুলিতে হইল । সন্ধ্যাই রাহি । . 

জীবনও নাকি এইপ্রকার | cele ব্যক্তিরা বলিয়। থাকেন i 

এমনকি, পথ সংক্ষেপ করিতে গিয়া! পথও শেষ cre তাহার! হারাইল 1. 
স্বাত্রিকালে শুধু একটা লণ্ডন হাতে আকাশের অচেল! তারার নীচে মাঠের আল 
আর শুকনো ঝরনার জঙ্গল ও পাথর Sal বুক দিয়। চলিতে চলিতে পালকার 
[ না, গাড়ীর ? 1 মালিক আর কেদারের চাপরাসির মত পাকা লোকেরও [ 7) 
দিকভ্রম হওয়া আশ্চৰ্য্য নয় 1 


(Bfafes অংশের পর, afew? পৃষ্ঠাটির атка cen লাইন কেক অংশ snnt ad 
ач পাঠোদ্ধার কর! বায় fc) 


গাড়ী পাওহা গেল না । গাড়ী চলিয়া যাওয়ার ঘণ্টাখানেক পরে তাহা. 
ষ্টেলনে পৌছিল 1 


ajas (есе সংখা ১৩৮ ১ 


সকলকে বখশিস দিয়া বিদায় করিয়! হেরম্ব কাকর বিছানে! fewer 
-ELÉ দাড়াহর়। রহিল 1 চাপরাসিকে আটকানে। যাইত, কিন্তু ও cmm 
মানব, আদ সকালেই সে: সাত সাইল দূরে একটা গ্রামে সমন জারি করিতে 
গির।ছিল, তারপর এই এগার মাইল পথ হাটিয়াছে। তাছাড়া ক্বাতারাতি 
ওয়েটিং зға তৈয়ারী করিবার ক্ষমত। হাকিমের চাপরাসিরও নাই । 

সঙ্গে леч» আছে, ছোট একটা বালিশ আছে, খাবার আছে, জল আছে, 
আকাশের নীচেই রাতটা একরকম কাটিয়া যাইবে । তাহার ভাবনা কি? 

লে আপিসের দুয়ারে farm দাড়াহল । পঁচিশ ছাব্বিশ বৎসর বয়সের একটি 
ети যুবক টেবিলের উপর বিছানা বিছাইতেছিল, ফিরিয়া তাকাইল i 

“কি চান?’ 

“আমার চাওয়ার হিসেব শুনলে ভড়কে বাবেন মশার । তাতে কাজ নেই, 
এখানে বিড়ি চুরুট “কোথায় পাওয়া যায় তাই শুধু আমায় বলে দিন ।” 

‘ga tac г i 

“গ্রাম কতনূর Р 

“তা হবে, মাইল দেড়েক হবে U^ 

“বিড়ি কেনার wes এতরাতে অতনুর ছেটে বাব ?” 

“আমি তার কি জানি 2” 

“একটু বসা যাক, কি বলেন?” বলিয়া আহ্বানের অপেক্ষ! AFFAIR সে 
একটা gcn বসিয়। পড়িল । বলিল, “বিপাকে পড়ে বিড়ি «ufa মশায়, নইলে 
বিড়ি আমি E না। অন্ত সময় হবে আপনাকে হাভান। Pad খাওয়াতে 
পারতাম, জামাইবাবু ক্যাম্পে তিন দিন আটকা পড়ে যাওয়ায় চুরুটগুলি 
ফুরিয়েছে। জামাইবাবুকে চেনেন বোধ হয়? সোবাবতির হাকিম কেদারবাবু 

cares ti, চিলি বৈকি | বিড়ি খাবেন ? নিন্‌ ' 

হের হাসিয়! বলিল, “একটা? একটাতে কি হবে মশার-_সায়ারাতের 
খোরাক বে!” 

সে গোটাচারেক বিড়ি দান করিয়া ফেলিল। লক্ছিতসুখে বলিল, “আর 
নেই । পর়েন্টসম্যান খেতে গেছে, ফিরে এলে 'আনিরে দেব vn 

care একট। বিড়ি eaten টানিতে লাগিল i 

“ভাল নয় বিড়ি v 

“দ্থানীর fares, ব। পাওয়া বাক্স i 

“কলকাতা গিয়ে আপনাকে এক হাজার সুখপোড়া বিড়ি পাঠিয়ে CTE খেয়ে 
দেখবেন, এও বিডি, সেও বিড়ি) নামটি বলুনতো-_” নোট বুক বাহির করিয়া 
come নাম টুকিয়। নিল, “ঠিকানাট। কি হবে? বাবু fenum বার, dem 
মাষ্টার, রাহাইড়া, বি. এন. আর-_ব্যস্‌? গিয়েই পাঠিয়ে দেব ৷” 


দিবারাত্রির কাব): আছি mr fa fry ea 


আবিনাশ বলিল, “বিড়ি তবু এথানে পাওয়া যায়, জদ্দারই অভাব v 

«абд খান নাকি ? 

“আমি খাই না, ওসব কুঅভ্যাস করি নি । বাড়ীর মধ্যে ধান ৷” 

আপিষের পম্চদ্ভাগট। দেখাইহা। cem বলিল» “ওই বুঝি বাড়ীর মধ্যে ?” 

“আজে, $7] v 

“কে কে আছেন Р 

“স্ৰী । বড় таб এসেছিলেন» ত লাল তিনি ডলে ও 

‘সুখেই আছেন, কি বলেন ? 'অপর্ধ্যাপ্ত অবসর, নির্জন নি:লব্দ নীড়, শুধু 
fent আর আপনি-_ চমৎকার» এটা ?” 

“যাচ্ছেতাই U বলিয়া অবিনাশ ফস্‌ করিরা একট বিড়ি чате ফেলিল à 

“বাপের বাড়ী যাবেন মশার, বাপের বাড়ী ! এখানে ওর মন টেকে না। 
এসেছেন এদিকে সাতদিনও হয় fa 

রাগে অবিনাশ গল গজ করিতে লাগিল, “এখানে কি সাধে বিছানা পাতছি, 
এই শক্ত টেবিলের ওপোর ? দিনরাত com ফেস করে কানা আর oW 
mar 

“তা দিন ন। বাপের বাড়ী পাঠিয়ে ? ছেলেমাতয_+ 

“খুকী মশায় খুকশী-কচি পটোপ 1 বোল বছর বয়েস তে! হয়েছে এদিকে ? 
আপনাকে কি আর বলব ATT, আমার অসহ হয়েছে ।” 

বোঝা গেল কলহুটা টাটকা, সম্ভবত; ЯГУ আসার আগেই বটিয়াছিল, এ 
গাড়ীতেই হয়ত বৌটির বাপের ay ঘাইতে হয়, গাড়ীর শব্দে বুকের মধো 
কেমন কিয়) ওঠায় কি বলিতে কি বলিয়! ফেলিয়াছিল খেয়াল থাকে নাই__ 
-আবিনাশ বড়ই অপমান বোধ করিয়াছে । গাড়ী পাশ করাইতে তাহাকে তখন 
ЗС আলিতে rurfus, AAN ঝগড়াট। ন! মিটিয়া অভিমানে পরিণত 
হইয়াছে | তাই আপিস স্বরে বিরহশয়নের Weel | 

Qua বলিল, ‘দেখুন, ওই বয়সে মেয়েদের বাপের বাড়ীর দিকেই টানট! 
сай থাকে । আমার বৌএর কথাই ধরুন, আমি বলি ভালবাসার কথা, সে 
তার বাপের 

[ অসম্পূৰ্ণ বাকোর মধ্যেই অংশটি এখানে ста ছয়। ) 


॥ পৃষ্টা vo з 
cere গাড়াইয়। পড়িয়াছিল | তাহার গলা কা পির গেল) 
“তোমায় নিয়ে গিয়ে ওরা কি করেছিল ?” 
“নিয়ে তে| যেতে পারে নি। সুখের কাপড়টা সরে যেতেই আমি চেঁচিয়ে 


৬৪/ এক্স ণ ১২ প খর্ব ১-২ cm 


উঠলাম а মাঠ দিয়ে ছজন লোক যাচ্ছিল, তার! ছুটে এল । আমান দড়াম করে 

ফেলে ডাকাতগুলি পালিরে গেল v 

скач নিশ্বাস ফেলিয়া বলিল, “তাই বল ! অমন করে বলতে আছে ? বুকের 
те শুকিয়ে উঠেছিল 1’ 

আনন্দ এই ভালবাসা বুঝিতে পারে 1 লে চুপ করিয়া রহিল । 

qum বলিল, ‘তারপর কি হ’ল ?” 

“সেই দুলন লোক বাবার ভক্ত । ডাকাতদের একজনকে তারা চিনতে 
পেরেছিল, পুলিশে খবর দেবার অন্ত বাবাকে তার! কত বল্লে, বাবা রাজী হল 
ন৷ । বলল, আমরা সঙ্যাসী urea, বিবাদ করা আমাদের উচিত নয় ৷” 

“কিন্ত ওকি বিবাদ আনন্দ?” 

“বাবা বড় শাস্ত মানুষ কাঙ্গামাকে বড় ডরান 1” 

সোজা! প্রান্তর অতিক্রম করিয়া তাহার! চলিতেছিল, পাশাপাশি, বন্ধর মত, 
আত্মীয়ের মত :_-একজন শিক্ষিত stg সরে ভদ্রসম্তান, SSAA কুলত্যাগিনী 
বিধ্যার ছেলে অথবা মেয়ে অথব। ছুয়েরি সমন্বয়, কিশোর সন্যাসী, একান্ত 
ছেলেমাঙুয \ হেরম্বের মন কেমন করিতে লাগিল। তার দিকের Gus আবেগ 
অপরদিকে কোন লাড়াই যে জাগায় নাই হঠাৎ এটা তাহার খেয়াল হইয়াছে, 
সঙ্গে সঙ্গে একতরফা প্রেমের দাম কমিয়াছে, আবেগে নন্দ! পড়িয়াছে; ঘোর 
্ার্থপর মানবের যন। সমস্ত জগৎ যাহাকে সের! পাগলামী বলিয়া কীর্তন 
করিবে এতক্ষণ অবাধে তাহাকে প্রশ্রয় দিয়া তাহার তবে এইটুকু লাভ হইল যে 
তাহার উপস্থিতির ACU আনন্দ মধ্যরাত্রে ঝরনার ধারে বেড়ানোর আনন 
সংগ্রহ করিয়া নিল মাত্র, কাল তাহাকে স্মরণ রাখার প্রয়োজনও আর ওর 
থাকিবে না? কেনই বা থাকিবে? যাধাবরের আীবন যাপন করিতে করিতে 
তাহার মত কত মাহধের সঙ্গেই তাহার ভাব হইয়াছে__তাহার মত X হইয়াছে 
সকলেই 1 তাহাকে আনন্দ বিশেষভাবে গ্রহণ করিবে কেন? হয়ত তাহার, 
লঙ্গেই আনন্দ প্রথম মাবরাত্রে ঝরনা দেখিতে চলিয়াছে, কিন্ত cree কিছু 
arf যায় ন! । чае সে বড়লোর কেবল “বেশ লোক’, তার বেণী আর 


কিছুই নয়। 
॥ পৃষ্ঠা ৮৬০৯৪ п 
ওকে বুঝিতে হইবে ॥ 


“আমি মরে গেলে তুমি কি কর আনন্দ ?” 
“আহি ? আমি একটু কাদি। এই বলিয়া আনন্দ হাসিয়া! যোগ দিল, 


Яма কাব্য wife теб 


“মিছিসিছি মরার কথ। কেন বলছেন? কপালে লেখ। না থাকলে কেউ মরে না YU" 
“কপালে লেখা আছে কি নেই কি করে wm 7’ 
একটু ভাবিয়| আনন্দ আশ্চর্য্য হুইয়া গেল”_ঠিক্‌ তো ১৮ 


ঝরনার পরিষ্কার অংশে তাহারা! নামিয়াছিল, কিছুদূর হাটিবার পর ঝোপ 
wer আরম্ভ হইল» আর খানিক নূরে গাছের ডালে আর লতায় ঝবরনাকে 
ঢাকিয়া দিয়াছে 1 

"আর গিয়ে কাজ নেই আালন্দ y 

“আরও ! ওর মধ্যে নিশ্চয় হৃত আছে Y 

যেখানে নামিয়াছিল সেইখানে তাহার! ফিরিয়া আসিল । উপরে $ 
আনন্দ বলিল, ‘উঃ, পারে কাটা ফুটল y 

“দেখি р 

আনন্দ কাকরের উপর বসিলে দেশলাই rfe হেরন্ব তাহার পারে কাট! 
inis লাগিল । আনন্দকে স্পর্শ করামাত্র tere sept রোমাঞ্চিত tuu) 

1 
[ পাঞুলিপি দেখে বোকা «тэ, পৃষ্ঠাট অষ্টম পরিচ্ছেষের শেখ পাত1)] 


ava পরিচ্ছেদ 

বেল! সাতটার আগে CRTC qu ভাঙ্গিল sia তাহার Wax কেহ ভাঙ্গাইয়াও 
দিল না 1 

ЗЕЯ গাড়ী চলিয়া গিয়াছে | 

চোখ মেলিবার আগেই হেরম্ব টের পাইল লোকজন অনেক 'আসিয়। 
afime এবং রীতিমত রোদ উঠিরাছে а 

নির্বাপিত gta সামনে মাতাজী ব্যাজ cet আসীনা, পুণ্যস্ডিসিত দুই 
ИЯ, যুখে অতয়-হান্ত 1 সম্মুখে অগ্চক্রাকারে উপবিষ্ট কুড়ি বাইশটি নরনারী | 
আনন্দ সেই পাখরটাতে চুপচাপ বসিয়! আছে। সে নবোদিত СЕ দেখিতেছে, 
না মাতাজীর ছাই ও Габа বিতরণ দেখিতেছে বুঝিবার উপায় নাই ॥ 

стс উঠিয়া! বাসিতে দেখিয়া আনন্দ তাড়াতাড়ি কাছে আসিল । চুপিচুপি 
বলিল, ‘আপনি মার ভক্ত ৷ সকলের আগে মাকে সাষ্টাঙ্গ প্রণাম করুন ।” 

“যদি না করি et 

এমা ভীষণ রাগ করবে Р 

এখনি প্রণাম করব ?” 

“ENI ভোরে উঠেই শুক্নদাকে প্রণাম করতে হয়)” 

“রোজ ?' 

є 


*-— এক্ষন 229 TE 02 MAN 

“লোকজন থাকলে রো, নইলে ইচ্ছা হল করলেন, ইচ্ছা না হুল না করলেন, 
কিছু আলে যায় না s 

«69 বলিয়া উঠিয়া fam come মাতাজীর পায়ের কাছে উপুর হইয়া পড়িল । 
মাতালী মধুর কণ্ঠে বলিলেন, “শুভ হোক 1 একরাত্রির সাধনার শ্রমেই বেলা 
পর্য্যন্ত খুমোলি বাঝ। £ যাক ME, যেতে দে, ক্রমে লহ হবে 1 বেদের চতুর্থ 
Saad আদ শেষ করতে হবে বাবা Г 

বেদের চতুর্থ Bera আছে নাকি ? 

হেরম্ব সোদা হইয়া বলিল, 'যেদন আহত! করেন V 

eausa দিকে চাহিয়া মাতাজী বলিলেন, “বড় স্থধীর, বড় ভক্তিমান । 
আল্পদিলে সাধনমার্গে অনেকদূর এগিয়ে যাবে v 

weet এক রমণী কহিল, “পাচটা পাশ কর! ছেলে ! কোন ভাগ্যিমানীর 
বুক পুড়িরে নবীন সগ্রোসী হতে এসেছে কে জানে ম। Y 

“বৌটা চোখের জলে ভাসছে ।” 

একটি FIST বধু পরপুক্রধকে এতটুকু Cu না করিয়া ছয়মাসের এক 89 
শিশুকে হেরম্বের পায়ের কাছে শোস্বাইয়া দিয়) gente কাদিয়! উঠিল 1 
তাহার ছুটি ছেলে হইয়াছিল, একবছরের বেনী বাচে নাই । এই ছেলেটির 
‘জীবিত অবন্থাতেও সে তাই প্রতিনিয়ত তিন পুত্রের পুশোক ভোগ করিতেছে 
_এতে| মরিল বলিয়া 1 এখন, সাধু সহ্যাসীর আশীর্বাদ কুড়াইয়। যদি বাচে | 
মাতালী বলিলেন, “আশীৰ্ব্বাদ কর বাবা 1” 

am ছেলেটিকে কুড়াইয়৷ নিল । নাড়ি চাঁড়িয়া পরীক্ষণ করিয়া! দেখিবার 
ভান করিয়। বলিল, ‘তোর এ ছেলে মরবে ন! যদি এক কাজ করিস U 

বৌটি কাদিতে কাদিতে বলিল, ‘কি কাছ বাব। 7’ 

“রোজ তেল মেখে স্নান করাবি, কমকম দুধ খাওয়াবি আর বেশী কোলে 
নিবি লা г 

সে শিহরির। Thom, ‘অযত্ব করব বাবা ?” 

стя তাহার চোখের উপরে জ্রকুটি করিয়া ছেলে murem) রাখিয়! ট্টেসনের 
দিকে চলিতে আরম্ত করিল। i 

খালিকনূর গিয়াছে, পিছনে ডাক femi fenm চাহিয়া দেখিল আনন্দ 
ছুটি আসিতেছে | 

আনন্দের ছুটিবার ভঙ্গিটি বড় স্থন্দর । পা যেন মাটিতে পড়ে না, হাত দুটি 
তালে তালে দোল «rz, sem বাবরি চুল উড়িতে থাকে, সে বেন একট! কাঞ্চন 
চাঞ্চল্য, একটা গতি । কাছে আসিয়া আনন্দ হাপাইতে লাগিল । তার 
সুখখানি লাল ছইয়। উঠিরাছে। 

একটু দম নিয়) একসঙ্গে হেরস্বকে সে অনেক কথা বলিল। 


fanfar কাব্য আছি পাওলিপি/৬৭ 


“এদিকে যাচ্ছেন কোথা ? ঝরনার মুখ ধুতে যাবেন বলে হা করে বলে আছি, 
_ সঙ্গে যেতাম,_-আপনি এদিকে পালাচ্ছেন। আপনার গাড়ী তে। চলে 
গেছে! যদি যেতে চান তো কাল সেই ভোরে ! আমরা রাত্রের গাড়ীতে পত্রী 
যাব р বলিল প্রথম প্রশ্লেত্র stearate করিল, “কোথান যাচ্ছেন 7” 

cam বলিল, “বাচ্ছি একবার সনে |. কাপড় জাম! নিয়ে আলি 1” 

“মা Tafa সান করে একেবারে গেরুয়া কাপড় পরবেন l’ 

on সবিস্মরে বলিল, ‘তোমার মা কি আমাকে দলে ডেড়াতে চান নাকি 7” 

“আমি কি দানি ?’ 

দাতাজীর অভিলাষ cm কিছু কিছু টের পায় লাই এমন নয়! স্বামিজ্জী 
কিছুই স্যাখেন না, আপনার জপতপ নিপা থাকেন, যত পাকা মেয়েমান্ুষই হল 
মাতালী যেরেমাঙ্ৃষই বটে 1 তাহাকে নানা প্রকার অস্থবিধায় পড়িতে sud 
আনন্দ একান্ত শিশু, তাছাড়া যে কারণেই হোক তাহাকে মাতাজী এবং শ্ামিলী 
পক্ষীশাবকের মহ পক্ষপুটের আড়ালেই রাখিতে চান, বহির্জগতের সম্পর্কে 
সন্তানকে আসিতে দিতে তাহাদের যথেষ্ট আপত্তি 1 СИС মত একজন 
বুবককে সঙ্গী পাইলে ম্যতাজীর অনেক Alani হইবে 1 

arent care নন, তিনি ভাল করিয়াই জানেন সাধারণ ef efe 
FILIA মত হেরদ্ছকে পাওয়া যাইবে লা, ধর্মের খাতিরে কাহারো! চেল! হইবার 
পাত্র সে নয়। আপনার লোকের মত, সঙ্গীর মত সে সঙ্গে থাকিতে পারে 
এইমাত্র । আনন্দ এবং উন্মুক্ত আকাশের নীচে এই যাযাবর জীবন বদি তাহাকে 
আকর্থণ করিয়া রাখিতে পারে তবেই সে থাকিবে, নহিলে কিছুই তাহাকে 
আটকাইরা রাখিতে পারিবে aii 

এ mE CaM অন্যান করিয়াছিল | মাতাজীর মত ate COWON যে 
অকারণে সহসা তাহাকে ভালবালিয়। ফেলিবেন নিনের দেহ আকর্ষণী শক্তি 
সম্বন্ধে СС 'অতখালি ym ধারণ! ছিল না । কালরাতে শুইয়া শুইয়া সে 
ভাবিয়া! দেখিয়াছে+ ইহাদের ত্যাগ করিয়া ahem অসম্ভব । মাতালীর পাশে 
AH শুইয়াছিল, যতবার cere চোখ মেলিরা তাহাকে দেখিয়াছে, ততবারই 
তাহার মলে হইয়াছে ধাওয়া সম্ভব নয় । কেনই বা যাইবে Р কি আছে 
কলিকাতায় ? «РЕГ যখন ace রাখিতে চাঁন, থাকাই সঙ্গত । 
কিন্ত спі সদশ্যা তাহার মনে উদিত হয় নাই । ater যে আজই 
তাহাকে CHEM AARTS চাহিবেন RA লে কল্পনাও করে নাই। CMEA 
চমৎকার লঞ্জ। নিবারণ নয় [ হয়? ], রওটাও fare, কিন্ত পুরোপুরি সন্যাসী 
সানা তাহার পক্ষে একটু কঠিন (wf পরিচিত কাহারও সহিত সাক্ষাৎ হইয়া! 
ata? aft কলিকাতায় একটি বিশিষ্ট পরিবারে খবর পৌছে বে came für 
xiu] দেশে দেশে খুরিয়! বেড়াইতেছে 1 কিছুই আলির যায় না ats, তবু 


wat. ১২শ বর্ষ, ১২ সংখ্যা 


icem হিসাবে সঙ্গে রাখিতে মাতালীর আপত্তি হুইবে ? সঙ্গে থাকার 
কথ। উঠিলে বলিয়া দেখা যাইবে і মাতার্জীর আপত্তি হওয়ার কারণ তো কিছু 
ভাবিয়া পাওয়। যার না 1 

“আমার সঙ্গে ষ্টেসনে যাবে আনন্দ ?” 

“মাকে বলে আলি নি । যদি বকে ?” 

“বকবেন না ॥ এসো। р 

অবিনাশ খাতায় কি লিখিতেছিল, scarce উঠিয়া টিপ করিয়া আনন্দের, 
পায়ের কাছে প্রণাম করিল 1 আনন্দ নমস্কার Share বলিল, “শুভমন্ত | ভগবান 
আপনার 99е করুন 1” 

am অনুদান করিল এটুকু মাতাজীর শিক্ষ। । 

অবিনাশ বলিল, STARE সেরেই মাতাজীকে প্রণাম করতে যাচ্ছিলাম, ছোট 
ঠাকুর 1-_একেবারে অব্যর্থ ওধুদ দিয়েছেন! একেবারে অব্যর্থ !” হেরম্বের দিকে 
চাহিয়! “জানেন দাদা, জানেন ? রাত্রে বৌ কি বললে জানেন?” 

come হালি চাপির! বলিল? “কি বললেন ? 

“বললে, আর তোমার মনে কষ্ট দেব না, আর কাদব না, তুমি যা বলকে 
শুনব । শুধু তাই নয় жіті! মাপ চাইল! বলল, আমার মাপ কর Y 

“বলল লাকি ? SPSS তো!” 

“প্রতায় হয় না মশায় সহজে ! মাতাজীর মাছুলি__একেবারে অব্যর্থ ! হাত 
ঘোর করে কাদ কাদ হয়ে কি করেই বে বললে দাদা, আমি বড্ড অপরাধ 
করেছি, আমার মাপ কর, শুনলে থ হরে যেতেন!” 

নারী নতি স্বীকার করিয়াছে তাহারি আনন্দে লোকটা তরপুর ! যেন, 
ভয়ানক একটা কিছু কাণ্ড হইয়াছে! বৌ হাত জোর করিয়া! মাপ চাহিয়াছে, 
স্বর্গ একেবারে হাতের 3512 1 


сй বয়সে বিবাহ .করিলে লোকে IFA রকম 024 হয়, সেই হীন, 
cafe ইহার । ভালবাস! ও CITEA নামে নিদের বিরুত পোক্রেষের এ বে কি 
Bera পরিচয় সে সংবাদ ইহারা! রাখে না । খেল! লাই, হাসি নাই, জোরালো! 
দাবী লাই, অল্পে বিদ্রোহ লাই, De দিবার ও সহিবার ক্ষমতার মধ্যে প্রেমকে 
মধুর করিবার ধৈর্য্য নাই, eq আছে দাসত্ব! ছুইটি নারী বেন স্বামী 
হইয়;ছে। একপক্ষ দয়া করিয়। ভালবানিলেই অপর পক্ষ আত্মহার। ! 

যাহার দেহমন জর করিয়া! না নিলে কিছুই পাওয়া যায় না, তাহারি কাছে: 
হাত পাতিয় ভিক্ষা! কর! 1 ভিক্ষায়াং নৈব নৈব Б 1 

আতএব ক্ষমাপ্রার্থী Aa গর্বিত ah অবিলাশের প্রতি হেরম্বের কিছুমাত্র 
শ্রদ্ধার উদর হইল Я! 1 এ বদি বলিত বর্ষণক্ষান্ত fem আকাশে Сб আলে, 


пача бая কাবা : ak পাওলি পি/৬» 


ЗИ ওঠার মত আমার চুম্বনে বৌএর চোখের জলে হাসি ফুটিয়াছিল, cra 
খুলী হইত, ভাবিত, না» লোকটা নেহাৎ অপদাৰ্থ নয় | 

পরস্পরের হৃদয় জয় না করাটা [ এক ] শ্রেণীর স্বামীস্্রীর গর্বের বিবয় d 
তা, সকলের কি হৃদয় থাকে ? 


আনন্দ বোধ হয় আল পর্যন্ত ষ্টেসনের আপিলে ঢোকে নাই, ভার কত 
frm, কত প্রশ্ন । টেলিগ্রাফে কেছন করিয়া সংবাদ আসে ? সংবাদ qu 
আসে অবিনাশ যদি তখন ча থাকে তাহা! হইলে নিশ্চয় কলিশন vu? 
তাহার তুম ভাঙ্গাইয়া খবর ন! দিয়া আগের ষ্টেসন হইতে গাড়ী ছাড়ে না? 
"আশ্চর্য তো! আচ্ছা, টিকিট কোথায় ছাপা হয়? টিকিট যদি ফুরাইযা যায়? 
টিকিটে তারিখের ছাপ দিবার যন্ত্র আনন্দ বুঝি! নিল | এত সহজ ! 

অবিনাশ গর্বে আর বাচে লা) যস্ত্রগুলি সেই যেন উদ্ভাবন করিয়াছে | 

“মসএর কোডগওলি, জান ছোটঠাকুর, বড্ড কঠিন শেখা! | কখ টখ কিছু 
নেই-_শুধু уң আর ডট্‌ !---আরেক Gr ডাস্‌ আর ডট দিচ্ছে, আমি 
পতনে লিখে যাচ্ছি, ITA ।--.' 

ফিরিবার পথে come বলিল, ‘বলে গেলেই হুল ! কিছু জানে না লোকটা 1 
কি হয় জান? টেলিগ্রাক্ষের তার দিয়ে বিদ্যুৎ প্রবাহ বর, ওই ঘে বস্ত্র দেখলে 
টিকটিক করছিল ?-_-ওর সঙ্গে বিদ্যুতের তারের যোগ আছে_' 


রোদের তেজ বাড়িন্রাছে । fre মাতাদীর কাছে লোকের ভীড় কমে নাই । 
Ger ঝরলায় fir দান করিয়া আসিল । আনন্দ সঙ্গে গেল কিন্ত সান করিল 
EE 

“আমি শেষরাত্রে TIR করেছি г 

“অতরাজে শুয়ে শেষ্রাত্রে উঠেছিলে ?” 

*সল্যাসীর চারটের иан উঠতে ea’ 

"бачата এসেছিলে ?' 

Ay তাবুর মধ্যে । রাত্রে গ্রামের লোক জল দিয়ে গিয়েছিল v 

ছেরম্থ সমস্যার পড়িয়া! feast করিল, “কিসে জল দিয়ে গেল ?” 

“কেন, আমাদের বড় বড় ছটো বালতি আছে, ites নি ? 

বড় বড় দুটা বালতি আবার সম্পত্তি! ঝরনার career মধ্যে বসির! মাথায় 
নল দিয়! দিয়া হেরম্বের মাখা ঠাণ্ডা হইয়াছিল, আনন্দের wu টানট! আবার 
সতেল হইয়াছে | 

«বালতির জলে কি ভাল та হয় আনন্দ ? 

“মার সঙ্গে আবার স্বান করব যে!” 


njami. ১২ чӣ ১২২ সংখ্যা 


বালির উপরে কি বেন আনন্দ লিখিতেছিল, হয়ত নিজের নাম, হয়ত ffa- 
বিজি mint হেরম্বের পকেট হাতড়াইয়া পেশ্পিল বাহির করিয়া সে লেখনী 
করিয়াছে । সহস! তেরম্বের খুসীর সীমা রহিল না। কাল হুইতে আনন্দ যে 
বাচিয়। সারাক্ষণ তাহার সঙ্গে থাকিয়াছে এ CH লে খেয়াল করে নাই ! 

তাহাকে আনন্দের ভাল লাগে, আনন্দ Ses সঙ্গ চায়, আনন্দ তাহার 
SETS ! শুধু তাই নয়, সকলের চোখের আড়ালেই তাহাকে আনন্দর বেদী ভাল 
লাগে--তাকার সঙ্গে ঝরনায় আসিবে বলিয়া সে প্রতীক্ষা করিলন। বসিয়াছিল 
সারাটি সকাল ! 

মান্য wfewi এমনি ঝরনার মত সঙ্গীর্ণ তাভার VTqa, তীরের বালুকায় 
আনন্দ আপন মনে খেল! ufewt । চোখ afer এই গাড় নিশ্বাসরোধী 
সম্ভাবনাকে উপভোগ করা যায় 1 অন্তর আজ সৌধান,_বিলাসী 1 আকাশে 
রোদে বায়ুস্তরে প্রাস্তরে чи উৎপল শহ্যায় একি মাধুর্য ! 

cum বলিল, “আনন্দ, তুমি এত TSH CFA ?” 

আমি কি?’ 

সে বুঝিতে পারে না ॥ কতগুলি স্বাভাবিক ergs তাহার নাই-_কতগুলি 
শব্দ তাহার কাছে মৃত, অর্থহীন) 

আস্তানায় ফিরিলে প্রসাদ মিলিল 1 এই ঘাঠের মধ্যে কোন দেবতা মাতাজীর৷ 
পুজা গ্রহণ করিয়াছেন কে জানে, কিন্তু প্রসাদ অতি উত্তম । খাটি দুধ খাঁটি 
ক্ষীর, পাক! ফল, স্বতপক লুচি 1 

স্থামিজীকে দেখা গেল না । কোন গাছতলায় তিনি ধ্যানে বসিয়। গিল্লাছেন, 
কেজানে! 

দশটা এগারট। অবধি মাতাজীর কাছে লোকজনের যাতায়াত চলিল, তারপর! 
টিকিটে কত লাগবে বাব 7” 

হেরশ্বকে «fumi চারখানা টিকিটই লাগিবে বটে, মাতাদীর বুদ্ধি কম STH 
নয়! Gem যে তাহাদের সঙ্গে পুরী যাইবে ইহাকে স্বতঃসিদ্ধের we ধরিয়া নিয়া 
стасча যাওয়াটা বপরোনাত্তি সহজ করিয়া দিলেন | 

“বলতে পারি না মাতাজী 1 ষ্টেসনে জাল! ঘাবে 1" 

“থাক গে, ষ্টেলনে গিয়ে একেবারে কিনলেই হবে। গাড়ী তো নটা V 

“একটা নিবেদন আছে মাঁতালী i 

med САИ উঠিলেন, “নিবেদন আছে! নিবেদন আছে! TCS 
পারিল না? 

anm হাসিয়া বলিল, ‘গেরুয়া না পরলে চলে না?” 

«сае না পরলে আমার ভৈরব ছবি কি করে? 


fRanfaa কাৰা আবিপাতুলিপি/৭১ 
গ্রাম রাম ৷’ 

“শালার নিষ্ঠা স্তাথো 1 আচ্ছা! য। গেরুয়া ধারণ করতে ভবে ЯН আমার 
бт Sey 

cem খুলী হইয়া বলিল, “মাতাঁতী লোক erm, — арат গালাগালিটা একটু 
কম দিলে_-' 

“ময় মুখপোড়া, সাধু সন্যাসী গাল দের v YE আমার ছেলে তুই আমার 
বাপ তুই আমার ভাতার-_তুই আমার শালা 1—38 মামার কেউ aN" 

“বটে মাতাজী ?” 

“আজে & গো কর্তা ! দেহ তো কাদা cn— wm মাটি ! দেছের সম্পর্ক 
আবার সম্পর্ক কিসের? দশমাস দেহের মধ্যে ছিল বলে ছেলে ছেলে হয় Я: 
বাপ কআমার--ছেলে আছে মলের বাৎসলো । নিবি "মামার দেহটা ?' 

“সংসারী মানব, আমায় ওসব বলবেন [ Я! ] মাতালী । "মালার মন খারাপ 
হয়ে ata’ 

“কথাটা বোঝ, তাহলে | তোর! СЕН! মানষ-__দেহই তোদের ভগবান ! 
তোদের আত্মার চান্সিদিকে রক্রমাংসের বেড়া । এমনি করে কি ভাল থাকতে 
হয় রে মাণিক আমার Р এ তো মন্দ থাকার বাড়া ! ভোগ CUT ত্যাগ যেদিন 
ইচ্ছাধীন করতে পারবি সেইদিন জানবি একটু মন্তগ্যত্ব দন্মেছে ! সন্ধা। রাতটা! 
যুবতী মেয়েকে নিয়ে দেহটা তোর লম্পট হরে রইল, বাকী রাতটা সেই মেয়ের 
বুকে om নিধ্বিকার চিত্তে ঈশ্বরকে ভাকলি, তবে m তুই меч! খিদের 
wr ছটফটাস্‌, পেটটি ভরল তো খাবার কথা কে ভাবে Р CTH তাও 
ভাবিস্‌! পেটে ভ্রায়গ৷ নেই-_র্ধাটে। সব খাবারগুলি-__নাগ্রাণ লও | মেয়ে- 
মাহয бча নিজের wel ভাবছে, তেরে। কেন চব্বিশ VÈI লেয়েঘান্যের 
34! ভাবিস্‌ ?” 

“কৈ, ভাবি ন। তে। মাতাজী 7” 

“ভাবিস কি না তুই তার কি arate ay 2 সকালবেল৷ সেই ЗМ যৌটার 
দিকে একটিবারও তুই তবে তাকাল নি কেন ? ওরে আমার আখি, তুমি সব 
দিকে তাকাও বাছা কিন্ত saita ওদিকে ভাকিও না, ওদিকে একটা am 
ete আছে !+ মাতাজী হাসিয়। উঠিলেন । 

cere বলিল, ‘ত! নয় rendra মেয়েটি কিছু মনে করবে বলে আমি 
তাকাই লি)” 

“আমিও তো তাই বলছি রে! মেরেটি মনে করবে, তার আত্মীয় মলে 
করবে, পাঁড়াপ্রতিবেশী মনে করবে, সংসারের সব লোক মলে করবে। শুধু 
তাকানো! নয় বাবা, আরও eters খুটিনাটিতে FA কিছু মনে করবে বলে 
সংসারের লোক GR পেতে আছে 1 মেরেপুক্রবের সম্পর্ক ওদের «4 ধ্যান 


ন২/এক্ষপ - AT বর্ষ ১-২ সংখ্যা 


ধারপ।-_ সদ্দাই সচেতন হয়ে আছে, ভুলতে আর পারে ন! এক মিনিটের 905 | 
দূর দূর, সংসারে আবার ভত্রলৌকে থাকে U 

“কিন্ত মাতালী, কি নিলে মান্য তবে সংসারে থাকবে ? 

সংসার সন্বন্ধে স্থল কথাটা TST মোটামুটি বোকেন, এ প্রশ্নের সদুত্তর 
দিবার সাধ্য তাহার নাই 1 কতগুলি বাজে বকিলেন মাত্র । শ্বামিদী হয়ত কিছু 
বলিতে পান্সিতেন। 


॥ পৃষ্ঠা ৪৪-১০১ ॥ 


মাতালী বলিলেন, ‘পঞ্জিকার শুধু সপ্তমী লিখেছে_আমাদের মতে কাল ছিল 
দিব্য-সপ্ত্মী | sz" qua থেকে safe দেবতা সাতটি জোড় বেধে ওইদিন 
чобу আসেন | ভূবন চতুর্দশাৎ দেবতা: চতুদ্দশ: মর্ত্যমভিরম্যতে দিব্যসপ্থস্যাং 
бді চতুৰ্দ্দশ аёт magi Farce সঙ্গে নিয়ে ema দিনে বাড়ীর বাব 
হলে কি রক্ষা আছে ? কি,হয় ? —al, BEER Fares! গৃ্হীনস্ত বিনাশ: | 
বাড়ী ছেড়ে বার вет গৃহহীন হওয়া ছাড়া কি মা!” 

গৃহিনী সভয়ে বলিলেন, ‘কি সর্বনাশ ! আরা করালী নচ্ছার পাজি দেখে 
বললে যাত্র। ss t 

কর্তা বলিলেন, ‘শুধু করালী কেন-__ আমিও দেখেছি, কাল আর আজ যাত্রা 
esr 

গৃহিনী বলিলেন, ‘তবে ? পকেট পাজি ন়_আট আনা দামের ferfa 
পাজি, তাতে কি মিথ্যা লিখবে 2” 

মাতালী মৃদু qu ছাসিলেন, বলিলেন, ‘পাজিতে মিথ্যে লিখবে কেন বাছা? 
কাল আর আদ ата) প্রশন্ত-_কিস্ত সবটইএর পক্ষে কি? তা নয়! চোদ্দ- 
বছরের 'আইবুড়ো মেরে সঙ্গে নিয়ে কাল যার! বাড়ী ছেড়ে বেরিয়েছে তাদের 
একটা ভয়ানক বিপদ ঘটবেই । কি যোগাধোগ কি সংঘটন হয় সব কি 
পালিতে লেখা থাকে ? জানবে কোথেকে ! অনেক তপস্তায় ও বিষয়ে 
fia uma wen al, অনেক লুপ্ত শান্ত উদ্ধার করে 'অধাযয়ন করতে হয়। পাঞ্জিতে 
লেখা শুভদিনে যাত্রা করে কতলোকের কত বিপদ ঘটেছে ! সে কি অমনি 
we ? কি কারণে কার পক্ষে শুভদিনও দারুণ ROSITA দাড়াতে পারে কে 
তা বলতে পারে! তা না হলে সংসারে এত শোকতাপ কেন? দৈবশক্তির 
কাছে অজ্ঞান RIS বড় দুর্বল বড় অসহায় । ভাল ভেবে মানুষ কাজ করেঃ 
কোণ থেকে মন্দ এসে পড়ে V 

গৃহিণী কটা শোক পাইয়াছিলেন কে জানে, শোকে অভিভূত uu 
বলিলেন, ‘তা সত্যি মা Г 


দিষারাত্রির কাৰ্য: ifr পাওুলিপি/*৩ 


একটি অল্পবরসী বিধবা মেয়ে উদাস নয়নে জানালার বাহিরে চাহিয়। বসিয়া- 
ছিল, তাহার দিকে দৃষ্টিপাত করিয়া সাতাজী কতক্ষণ we রহিলেন, শেষে 
বলিলেন, ‘আহারে, এই mox মারের আসার কপাল পুড়েছে! কি তুচ্ছ 
ক্রটিতেই এমন দাগ। তুই দিলি তার! ? অজ্ঞান অবোধ সন্তানের সঙ্গে এ ভোর 
কেমন খেল! শ্রননী ?” দীর্ঘনিশ্বাস ফেলিয়া মাতাজী একেবারে ধ্যানস্থ হুইয়া 
পড়িবার উপক্রম করিলেন | 

গৃহিনী тб বলিলেন, “কি 37 হয়েছিল মা ? কি aoe বাছার আমার 
এমন দশ! হল 2” 

মাতাজীর দুই fafie নয়নে বিশ্বের করুণা অড়ে। হইয়াছে; сп হাটি 
ба, ছলনার সঙ্গে তাহার কোন সম্পর্ক নাই 1 

«т সনা, কুষ্ঠি মেলালি, শুভ mco HM পাত্রস্থ করলি, এতই যদি করলি উত্তরে 
বাতাসটুকুকে আটকালি mp কেন না ? যে দৈবী মায়ার নার্ভীনক্ষত্র জালে কেন 
তার কাছ থেকে মাছুলি এলে মেয়েকে ধারণ করালি না? আজ তোর মেরে 
স্বামী সোহাগিনী হয়ে থাকত U 

Е বিহবলের মত বলিলেন, “শ্রাবণ মাসে উত্তরে বাতাস কোথা থেকে 
এল মা? আমরা অজ্ঞান অন্ধ, বুঝিয়ে দিন ম! আমাদের । আপনি সব জানেন 
— বলিয়া গৃহিণী টিপ করিয়। মাতালীর পায়ে প্রণাম করিলেন । কর্তা 
yerum, উত্তেক্গনার তিনি কাপিতে লাগিলেন | 

arene বলিলেন, ‘শীতকালে বে উত্তরে বাতাস আসে সে দোষের নয় 
বাছা | হিমাদ্রিলিখরাসীনা পার্বতী পরমেশ্বরৌ, বাব! মহাদেবের রাজা থেকে 
যে বাতাস আসে তাতে কি কারো। অমঙ্গল হয়? বর্ধাকালে বাতাস “মেঘ- 
সংস্পশী”-সে বাতাসের কোন দিক নেই । উত্তরদিকের ‘গবাক্ষ’ কিনা 
জানাল! হোক দরদ হোক, তাই দিয়ে যখন এ বাতাস দক্ষিণাভিসুখী গতি 
প্রাপ্ত হয়ে ঘরে ঢোকে তখনি JRA অমঙ্গল হয় v 

“মাগো | উত্তরদিকের একট। জানাল। তো খোলাই fm | গরম বলে শ্রনাথ 
সেই জানালার ধারেই তে বসে ছিল অনেকক্ষণ U 

quw সভয়ে ভাবিল, কক্তার বৈধব্যের অপরাধ শেবে ইহাদের ঘাড়ে না 
চাপিয়! বসে মাতাজীর কল্যাণে t 

মাতালী বলিজেন, ‘যজ্ঞের কাঠ বেছে দিস নি কেন ম1? অস্থতের ডাল 
ALA যে агач আগুন চিতা হয়ে যায় !” 

care Se Fars সুরে বলিল, “লে কি মাতাজী 7” 

ca অশ্বখকে জীব বলে মেনেছে জানিস ? eC ডালের সঙ্গে জীবিত 
প্রাণীর বিচ্যুত অঙ্গের কোন তঙ্কাৎ নেই । মৃত অঙ্গ যে আগুনে পোড়ে তাকেই 
fisan বলে г 


jama ১২শ হর্ষ ১-২ тр 


се চুপি চুপি বলিল, “আর яя মাতাজী-__তিনটে প্রাণীর বুক ফেটে чч 


খড়াপুরে নামিবার পূর্বে মাতাব্দীর তিনটি মাছুলি পনের টাকার বিক্রয় 
হুইল । আর ভয় নাই 1 উত্তরে ব্যতাস আসুক, যজ্ঞের আগুনে অশ্বথের ডাল 
পুড়ক আর অভ্ঞাতসারে fre দেবতাদের কাছে যত 'অচিন্ত্যনীয় অপরাধ 
সংঘটিত হোক, মাছুলির গুণে সব দোষ কাটিয়! যাইবে 1 

адет с চরণে ঠাই দিতে হবে মং 1” 

স্থতরাং একজোড়া Риге মাতাজীর সংগ্রচ হইল | 

স্বামিতী আনমনে বলিলেন, “সাবাস মালতী 1 দিন দিল তোমার মাথা সাফ 
হচ্ছে г 

“নইলে খেতে কি ? সকালবেল! তে! দশদশট। টাকা! দাতবা করে এলে। 
তুমি আর আমার Brel পরসায় হাত দিও লা বাবু ৷ 

“আমি তবে দেশে ফিরে যাই 2” 

মাতানী আর কথা কহিলেন না | 


মাতালীর একজন fry আসিয়াছিলেন, নাম অমৃতবাবু॥ প্রছে পদার্পপের wr 
তিনি কাকুতি মিনতি করিলেন i 

“রাত্রের একসপ্রেসে হুদ্‌ করে পুরী পৌছে যাবেন মা। কষ্ট করে দরকার 
কি?” 

‘তাই যাওয়া যাবে 1 বৌমা! কেমন আছে বাবা ?” 

অমৃত বিষর্ষ হইরা বলিলেন, “অস্থলের AAS সারছে Яі | 

«আচ্ছা, আনিস একবার সঙ্গে U 

“বাড়ী যাবেন লা মা ?' 

“ওরে অগ্তত, আমরা লোকালয়ে থাকি লা এর মধ্যে ভূলে গেছিস বাব v 

"ভুলি fa সা! সহরের বাইরে বান্ডী comit মধ্যে y খালি পড়ে ছিল, 
আপনাদের we ঠিক করে রেখেছি মা । বাড়ীর মালিক হচ্ছেন সুরেনবাবু। 
ইঞ্জিনিয়ার _ধাদ্দিক লোক г 

“বাড়ীতে কেউ থাকেনা তো ?” 

“নাঃ, চাকরবাকর ছু“একজন আছে ।' 

“চল তবে 1 

আনন্দ একটু তফাতে হেরসম্বের কাছে গড়াইয়া ছাই তুলিতেছিল | তাহারা 
যে গাড়ীতে আলিরাছে অল্পক্ষণের মধ্যে তাহা ছাড়িয়া যাইবে । সন্মুখে একটা 
খালি ফার্টক্লাস কাদরা, গাড়ী ছাড়ামাত্র নিদ্রাতুর আনন্দের হাত ধরিয়া 

[ শেষ ৰাকাটি অসম্পূৰ্ণ_শংশটি এখানেই শেষ em |) 


атаган কাবা чб пом Я! < 
॥ পৃষ্ঠা ১০৫ n 


[কিছুক্ষণের oe পুকুরঘাটে গিয়া come অবাক । মচা আনন্দে আনন্দ 
সমবয়সী একটি ছেলের সঙ্গে তাত কাড়াকাড়ি করিতেছে | 

রাগ stf coms বলিল, “কি করছ তোমরা] ?' 

আনন্দ বলিল, ‘আমর। errat লড়ছি I” 

“এই ছোকরাটি কে ?' 

“ও ছোকর। নয় 1 ভাই 'ন্ৃতবাবুর ছেলে №" 

* বোঝা! গেল পুরাতন বন্ধু ста "EE ea ভাবিল, তাইত, 'জানন্দের 
জীবনের কুড়ি একুশটা বছর ঘে তাচার আয়ত্তে ছিল ন! | কতলোকের সঙ্গে ও 
বন্ধুত্ব করিয়াছে কে দানে। ছেলেগান্ব পাইয়! কত লেক হয়ত এমনি পাঞ্জ 
লড়ার ফিকিরে ওর সঙ্গে চা কাড়াকাড়ি করিশ্নাছে । এমনি কত সমবয়সী 
যুবকের সঙ্গে হয়ত ওর ভালবাসা চইতেও বাকী থাকে নাই | 

চ্রেম্বের আবির্ভাব দুই বন্ধ পছন্দ করে নাই । অথব! তয়ত ঘাটের С) 
তাহাদের শেষ হইয়াছিল। বৃচৎ বাগানের কোথায় যে তাহারা পুকাইয়। পড়িল 
Gere বুঝিতে পারিল না | 

ছুতোর, মরীচিকার পিছনে মার সে ছুটিবে না৷ খাইয়া উঠিয়। ষ্টেসনে 
হাজির হইবে, তারপর প্রথম যে গাড়ী পাইবে তাগাতেই একদম কলিকাতা! | 
কলিকাতায় বন্ধ আছে, কাজ আছে, সিনেষ। আছে থিয়েটার আছে \ সচল 
সরল অন্দর জীবন সেখানে ॥ সকলেই পর, হৃদরের তাই অবাধ বিশ্রাম ॥ 

L পাঙুলিপি অশ্গুদারে, бата পরিচ্ছেদের শেষ পৃষ্ঠা ॥ 1 


॥ পৃষ্ঠা ১১২-১১৬ ॥ 


eum ups জোড় করিল 1 মনে মনে বলিল : 

হে ঈশ্বর, হে জগতপতি, ছে আদিম কল্পনা অনাদি НТИ, সর্বধাঙ্গে শীতল 
চন্দন লেপন করিয়া বে আমেয়গিরি শীতল হইতে চার, তাহার ধ্বংসের তুমি 
সীমা রাখিও লা । তোমার আকাশে যেমন করিয়! AHA চেয়ে বৃছৎ তারকা 
‘cantare বিপর্ধায়ে ата মধ্যে নিভিয়া যার, যেমন করিয়া তোমার ধূমকেতু 
чарт চলিয়া যায়, আমার সমাধ্যিতে তুমি তেমনি বিপুলত! দান কর । 
স্বহ্যকে আজীবন আন্বাদ করিতে করিতে আমি ঘেন মরিতে পারি ৷ 

হ্রেখের চোখ দিয়া জল পড়িতে লাগিল । মন fang থানিক হান্ধ। হইয়াছে 1 
কার উপরে বেন দারুণ অভিমান হইয়াছিল, ঈশ্বরের কাছে এমন করিয়। প্রার্থনা 
নিবেদন করিয়া কাদিয়। সে অভিমান অনেকখানি গলিয়। গেল। এখন 
আনন্দের সুখের দিকে চাহিয়া চাহিয়া gf ক্লান্ত করিয়া ফেলাও বোধ হয়, 


e[aa.oi NÉ я: 91 


সহিবে ॥ নাভিগন্ধে পাগল হুইয়া যে মৃগ gion আসিয়াছিল দিগংবিদিক্‌ জ্ঞান 
হারাইরা, পুষ্পগন্ধে খানিক বিশ্রাম পাইয়া! সে অনেকটা WE হইয়াছে d 
প্রাঙ্গণে নাদিয়া পাথর বাধানো উচু চত্বরে বলিয়া নিজেকে сатса বড়ই 
পুরাতন মনে কইতে ল্যগিল | বহুকাল কে যেন কি দির! তাহাকে ব্যবহার 
করিয়াছে । আনন্দের সঙ্গে ইচার কোন সম্পর্ক আছে কি না CUm তাহাই 
ভাবিয়া দেখিতেছিল, সরসা আসিয়া কাছেই বসিল 1 

“এই যে আপনি e 

“বাঃ, আপনাকেই আমি Coes 1” 

মিথ্যা বলা তইল নাকি, আনন্দ সামনে নাই বলিয়া ? কিন্তু ests সরসীকে 
দেখিয় সত্যই তেরম্বের মলে হইয়াছিল সে বাচিযাছে । বিদেশে দুঃখের দিনে 
পরমাত্বীয়ার দেখাই যেন মিলির! গেল i 

সরমী বিশেষ sot হুইল না । এরকম ci rat সে বুঝিতে পারে N 

“আমি ছিলাম রূপাইকুড়া, এখানে আমার абса কি রকম Р” 

চেরম্ব সবিস্ময়ে বলিল, ‘রূপাই কুড়ায় ছিলেন তো এখানে এলেন কি করে ?” 
সরসী অশ্মুটন্বরে বলিল, ‘কথার ভটচাষ্যি ।” 


একাদশ পরিচ্ছেদ 

সেখানে বসিয়। কথা বলিতে সরসী রাজী হইল ন! 1 তাহার শ্বগুরবাড়ীয় 
সম্পর্কের একটি পরিবার পুরীতে আসিয়া আছেন, বৌকে এরকম দার তার 
সঙ্গে গল্প করিতে দেখিলে তাহারা কি বলিবেন 7 

зач চাকর গাড়ী ঠিক НМ খবর fma তাহার মন্দিরের বাহিরে 
আলিয়া। গাড়ীতে উঠিয়া বসিল à 

সররী afan, faa দিন হল এসেছি 1 অনেকদিন পুরী বেড়িয়ে যাওয়ার ইচ্ছা 
TEA, ALF বলে ক'য়ে চলে এলাম । আপনাকে পুক্রীতে দেখতে পাব ভাবি FH ৷" 
কথাটা wast মিথ্যা । সরসীর আবার বেড়ানোর সথ। তার বা কিছ 
সম্পত্তি wk আগেভাগে দাম দিয়া ফেলির। সে বলে আপশোবে মরিয়া! 
ধাইতেছিঙ্গ_একট! কানাকড়ির ভিনিষও বেচারা পায় নাই 1 

কফেদারের চাপরাসি পার্সেল নিতে আসপিয়াছিল অবিনাশের яса 1 
অবিনাশ তাহার কাছে হাকিমবাবুর শালার АУТ দলে ভিড়িয়া পুরী 
যাওয়ার sm বলিতে ছাড়ে নাই। হেরম্ব কলিকাতা! গেলে তার একহাজার 
মুখপোড়! বিড়ি ee 1 

‘বুঝলে চাপরালি, মাতাজী হলেন সন্যাসী ভৈরবী AHA, গুদের এতে কোন 
দোষ হয় লা। বলতে কি, সাধনার ws এসব গুদের দরকারই হয়। কিন্ত 
aman একি কীত্তি বলত ! ওর দিদিমার বয়সী বে!” 


Вчтят бя কাব্য rfe লাওুলিপি/ন৭ 


চাপরালির কাছে খবর শুনিয়া দিদি ভাবিয়া আকুল । সে তখন মাতাজীর 
সঙ্গে সাক্ষাৎ হওয়া সম্বন্ধে সরর্সীর কাছে পত্র লিখি পাঠাইবে বলিয়! রাখিয়া! 
দিয়াছে । পত্র খুলিয়া পুনশ্চ দির) লিখিল : 

{TT এখান থেকে কলকাতা চলে NTI জানতে, তা! না গিরে সে মাতার 
সঙ্গে সন্যাসী হয়ে পুরী চলে গেছে । বৌ আর থোকা মারা যাবার পর থেকে 
ও কিরকম হয়ে গিয়েছিল সেসব তোমায় বলেছি। কিন্তু ও যে এমন করে 
সংসার ছেড়ে সন্যাসী হয়ে যাবে একথা ন্বপ্রেও ভাবি নি 1 এমন [ভাগ্য ?) 
করে অস্মেছিলান যে আমার একটি মাত্র ভাই---’ 

পত্র পাইয়া মনে মনে সরসীর সে কি রাগ! বটে ? সন্যাসী হইয়া যাওয়! 
হইল আর এখানে বাবু 91 দিন থাকিতে পারিলেন না 1 

সেদিন cn গরুর দুধও জাল দিল না, অশোককে ভাল fami খাওয়াইলও 
না । পড়িয়া পড়িয়া খুব একচোট কাদিল। 

অশোক বলিল, ‘আরে ! কাদ কেন?’ 

“এখানে থাকলে আমি মরে যাব L 

“কোথায় যাবে ?’ 

পুরী’ 

“পুয়ী কি জন্য n 

“আমি সমুদ্র দেখব |” 

অশোক চিত্তিত হইয়া বলিল, ‘এখন কি ছুটি পাব? মাসখানেক পরে 
গেলে হবে না?’ 

সরস, четата উঠিয়া বসিল । বিবাহের পর আজ প্রথম তাহার মেজাজ 
খারাপ হইয়াছে । 

“কাল যদি আমার তুমি পুরী ন) নিযে যাও 

পরদিন oem না, তার পরের দিন যাওয়া হইল 1 একদিন দেরী Fase 
ata ভয় হইতেছিল কিন্ত কি করে, অশোকের চাকরী বাওয়াটাও কম 
ভয়ের কথা লয়। 

পুরী পৌছিয়া সরসী কিন্ত মাতাদীর ওখানে fami উপস্থিত হইতে পারিল 
লা, একটা খবরও পাঠাইতে পারিল | ॥ এতদূর আসিয়া! এইটুকু যাইতে তাহার 
লজ্জা করিতে ation । মেয়েমাশ্রহ কি অত Hal করিতে পাবে নিজেকে ? 

সরসী সকাল বিকাল মন্দিরে eon দিয়া রহিল, মন্দিরে ন! আসিয়া CORN 
যাইবে কোথায় ? কিন্ত আকাশ তাঙ্গিয়! বৃষ্টিই শুধু আসে, হেরন্ব আলে না) 
বৃষ্টির মধ্যে গাড়ী করিয়া সরসী ছইবেল মন্দিরে আসে, প্রবেশপথের দিকে- 
চাহিয়া! চুপ করিদ। বসিয়! থাকে, আর মনে মনে বর্ধাকে অভিশাপ দেয় | 

দেবতার দিকে পিছন ফিরির! বেল! কাটাইতে সরসী en পায় ad 1 


+৮/এক্ষণ - ১২ল বর্ষ ১-২ সংখ্যা 


ছইদিকেই তার হালা! হেরগের দেখা মেলে না, অশোকের কষ্টের সীমা 
থাকে না । একদিন সরসীর সঙ্গে মন্দিরে আসিহাই অশেনকের সন্দিজর হুইয়া 
етсе, সে না পায় একটু СТАТ, না পায় সময়মত পথ্য | 

অশোক বাড়ীতে otal থাকে, মন্দিরে ভার wes সরলীর মন কাদে 1 তিনটা 
দিন তার বড় 9:09 কাটিয়াছে + 

গাড়ী চলিতে আরম্ভ করিলে দরসী বলিল, “কই, সন্যাসী হবার তো কোন 
লক্ষণ দেখছি min 

একে বললে আমি সন্যাসী হয়েছি 2” 

“রিদি কেঁদে কেটে 'আমায় এই এত বড় এক চিঠি লিখেছেন । আপনি নাকি 
সন্ন্যাসী তরে কলকেতার বদলে পুরী চলে এসেছেন |" 

‘সন্যাসী হতে যাব কোন দুঃখে ? আমি এখানে বেড়াতে এসেছি Г 

“বোনকে একখানা চিঠিও coi লিখতে হয়?’ 

আনন্দকে ডালবাসিবার হিড়িকে হেরছ্ের Ahem খাওয়! ছিল না, বোনকে 
চিঠি লেখা! কিন্তু কত বড় অস্তায় হইয়া গিয়াছে কাজটা ? 

Qum লব্জিত ciat বলিল, “লিখি লিখি করে হয়ে ওঠে নি । এইবার লিখব v 

“সার লিখেছেন | আমি আপনার নাম দিয়ে টেলিগ্রাম পাঠিয়ে দিয়েছি যে 
এখানে বেড়াতে এসেছিলেন, বিকালের গাড়ীতে কলকাত। ফিরছেন 1 বাবা» 
ওইটুকু ইংরেজীতে লিখতে একেবারে sem! RI কত! ভুল যে কত 
করেছি__” 

লিখিতে গলদধর্শহইি হোক আর যাই চোক লে বে ইংরাজী জানে Се এ 
খবরটা দিতে metra বেশ লাগিতেছিল, খুব খানিকটা হাসিয়া নিয়া সে বলিতে 
লাগিল, “আপনার নামটাই তুল হয়ে গেছে! হেরম্বতে এইচ ই আর এ এম্‌ বি 
এ হতে তো। ? আমি লিখেছি এইচ এ__হরদ্ব হয়ে গেছে!’ 

Qum "ps viu বলিল, “আপনি ও কথা লিখতে গেলেন কেন Р? 

“তাতে কি! ওরা মনে করবে পোষ্টীপিসের কেরানী ভুল করেছে OU 
«стату নয় । দিদির সঙ্গে আি ছুরাচুরি করি ন11” 
“অঙ্গসকলের সঙ্গে করেন?’ 

গার্ডা বাড়ী নয় বলিয়া সরসী বেশ কথা কহিতেছে। রূপাইকুড়ায় সে কি 
এমনভাবে আলাপ করিতে পারিত ? তাহাদের সম্পর্ক হয়ত এতদিনে ওর মনের 
মধ্যে সহজ vim আসিরাছে। প্রেদালাপে তাই এত বাস্তবতার আদদানী | 


з ১১৯ 0 
কে Gm আঁচল ধরিয়া টানিয়া রাখিতে চায়। সে অশোকের মুখের দিকে 
তাকাইবে । অশোক ঘুমাইয়া আছে। কি বন্দর ওর quu মুখখানি ! ও তার 


паи কাবা : আমি পাতুলিপি/৭» 


স্বামী, ও তার সর্বস্ব! চাহির! থাকিতে থাকিতে সরসী দুই হাতে বুক চাপিয়া 
খরিরাছে, বুকে তার অসন্থ Wu] হইতেছে | ET গঙ্গাসাপরে সন্তান (та 
দিতেছে, সরসী স্বামীর সঙ্গে সহমরণে যাইতেছে, আজ সরসীর জহরত্রতের 2691 1 
কাপিতে কাপিতে সরসী তাহার ঘরে আসির] কাঁদিতে কাদিতে সেমিদ শূলিবে। 

অশোকের বাড়ীতে থাকিরা তার বৌকে কাদানো চলে ad 1 

fera সরসী কাদিবার উপক্রম করিয়া বলিল, “কেন, থাকবেন না কেন ?” 

“থাকা কি উচিত 2” 

“উচিত তো সবই ! কি করে কি হবে তা হলে ?” 

сач তাহাকে আশ্বাস fam কহিল, ‘বাড়ীতে অতিথি হওয়া ছাড়া আপনি 
বা বলবেন আমি তাই করব !’ 

এচাখের জলের মধ্যে সরসী হাসিল i 

বাড়ী পৌছিয়। তাহারা দেখিল অশোকের um ভয়ানক বাড়িয়। গিয়াছে । তার 
চোখ ভারি লাল, সে ছটফট করিতেছে | অরের ঘোরে সে বোধ হয় নাকের 
নীচে aevi চুলকাইস্নাছিল, চিবুক পৰ্য্যন্ত একটি রক্তের রেখ! ТЕТІ আছে | 

সরসী যেন আধমর! হইয়া গেঙ্গ । একসুহর্তে তার মুখ শুকাইয়া এতটুকু হইয়া 
গিয়াছে, তার যেন গীড়াইবার ক্ষমতা নাই | 

“ওগো, তোমার কি হল গো ?” বলিয়া সে ধপ করিয়া বিছানায় বলিয়া! 
পড়িল, ‘তোমার থে ভাল দেখে আমি সন্দিরে গিয়েছিলাম 1» 

আহা, দুঃখী মেয়েটির রকম দেখিলে চোখে জল আসে \ এই কপালে বুকে 
হাত দিয়। আর দেখিয়া শিহরিরা উঠিতেছে, এই নিজের পরিচয় দিয়! ব্যাকুল- 
ভাবে ব্বামীকে ডাকিতেছে, পরক্ষণে হুতাশভাবে মাথা নাড়িয়া বলিতেছে, 
“পোড়াকপালীকে উনি আর চিনবেন ন! গো, চিনবেন লা ?” 

তারপর রাগিয়। বলিতেছে_ 

“এখনো ডাক্তার এল না ? কি করচেন আপনার! 1৮ 

বলিয়। অশ্রপ্রাবিত সুখ femi হেরস্বের দিকে চাহিয়। দাত М ঠোট 
কামড়াইয়। сосе 1 

cere বিশ্রী эчә эм বলিতেছে, ‘আসছে ভাক্তার__আসছে 1° 

[একাদশ পরিচ্ছে্ শেষ হতে জার একটি পৃষ্ঠাই বাক ছিল i) 


॥ পৃষ্টা ১২১-১৩৬ и 
nm পরিচ্ছেদ 
ব্দশোক না হয় মরিবে, ভাই বলিয়া প্রেমিককে অমন বর্ণাবিক অপমান 
সরঙ্সী কি «femp করিল ? হেরম্ব ভালবাসে ন। বলির! রক্ষা, ভালবালিলে এ 


ejas naam 


আঘাত কি সে সাসলাইতে পারিত ? সরসী অমন বুদ্ধিমতী মেয়ে হুইয়া এ 
করিল কী ? একটি সন্ধ্যায় সরসী যে তার অচেনা। লক্ষ লক্ষ সাধারণ মেয়ের 
ভিড়ে হারাইয়। গেল ইহার উপায় সরসী কি করিবে ? 

আজ তিনদিন сата আনন্দের মারায় আচ্ছছ হইয়া আছে, তার অঙ্গ 
wom, মন নিরুসাহ, সারাদিন তার হাই corm আর were! আনন্দ 
বেড়াইতে যাইতে চার. হেরস্বকে কাক্ৃতিমিনতি করে, কিন্ত বাহিরের পৃথিবীর 
ও পাধিব জনতার সংস্পর্শে নেশা pom যাইবার ভয়ে হেরস্ব ঘর ছাড়িয়া নড়ে 
mi 

ara একাকী বাহিরে hem নিষেধ, সে অন্থযোগ করিয়া রলে, “এই 
বুঝি আমাকে আপনি ভালবাসেন ?" 

сета বলে, “তুমি যাও Al আনন্দ, সমুদ্রের ধারে বালিতে গিয়ে খেলা কর। 
আমি আনালা দিয়ে তোমায় তাকিয়ে দেখব ।” 

“দূরে-_অনেকদূরে,_”আনন্দর চোখ ছলছল করে, ‘খুব দুরে যেতে Я 
পারলে ভারি বেড়ালে! ! আমি যাব না i 

‘না, যাও | aT? 

“একা! যেতে আমার ভাল লাগে.ন। 1” 

“যাও, আমি কাল বাব | তুনি সমুদ্রের ধারে দাড়ালে জানাল! দিয়ে দেখতে 
আমার বড় ভাল লাগে 2 

ofan কপাল চাপড়াইর। ЯТ বলেন, “যতো পাগল কি জোটে এসে 
আমার ভাগ্যে!” 

শ্বামিলী এখনে। ফেরেন নাই । মাতাজীর বিশ্বাস, মিদ্নে ভাগিয়াছে আর 
আলিবে না । তিনি, আবার অল্পবিস্তর কারণ পান зла করিয়াছেন, 
cum রীতিমত প্রসাদ পাইতেছে ! 

“কারণ অতি উত্তম পদার্থ, শাতাজী v^ 

মাতামী মুখ বাকাইয়া বলেন, “আর মেয়েমানুব ?” 

“হা হাঃ, сасачгуч কি পদার্থ ? сасааба— অৰ্থাৎ মের়েমান্য অপদার্থ” 
aa এই রসিকতাটুকু করিতে চার, কিন্ত মাতার্জী কাপড় তুলিয়া ww চুল- 
ফাইতে আরম্ত করিয়াছেন দেখিয়া আর সাহস পায় না, ওইথানে Ef করে। 
স্বানিলীর অন্থপন্থিতির চাপে ает та সুখ দিহা আজকাল গলগল FM যে 
prm বাহির হয়, সে A করিবার ক্ষমতা হেরখের নাই ৷ 

বলেন, ‘তুই col একনশ্বর লম্পট, তোর আবার этат কি?” 

cum ভাবে, জীবনে en যে একরাত্রির we তাহার পদস্থলন হইয়াছিল সে 
বার্ড! খাতাজীকে শুনাইয় "দিবে নাকি ? কিন্তু মাতাজী[র] বক্তব্য যে বাক্যের 
অর্থে ап এইটুকু বুষিবার উদারতায় কিছু ন! বলাই সে সঙ্গত মনে করে 


батат бая কাবা : আৰি পাতুলিপি/৮১ 


স্বামিললীর বিরহে যাতার্জীর খেপিয়া যাওয়ার অধিক faem নাই । একটি 
werd বৌ "upra সঙ্গে দীক্ষা নিতে আসিয়াছিল দিন তুই আগে, কারপের 
পাত্র নামাইর! মাতান্ধী বলিয়াছিলেন : 

“দীক্ষা নিবি? দূর Ч 

“অনেক SPT করে এসেছি মা, নিরাশ করবেন A” 

“মরণ তোদের আশার 1’ 

‘চরণে ঠাই দিতেই হবে AL’ 

মাতালীর সেকি রাগ ! 

“চিতায় ঠাই নিবি ni দীক্ষা যে নিবি শালী, পরস্পরকে ন! ছু'য়ে থাকতে 
পারবি তোরা ? ভগবানের নাম face বঙ্গতে পারবি স্বামীকে gom আমি 
যেন বিধবা হই Р 

মেরেট স্বামীর হাত ধরিয়। চলিয়া গেলে মাতাদী গস্তীর গলার বলিলেন, 
“জানিল cer, ও মেয়েটার কপালে নীগগির বৈধব্য আছে!’ 

মেয়েটির আহত মুখভঙ্গি দেখিয়া arora উপর сета বিশেষ খুসী হয় 
নাই । 

সে বলিল, ‘একি মাতালীর মনক্কামন! ন! х দৃষ্টি মাতাজী ?” 

শুনিয়া মাতাজী চাটয়া লাল! 

“বেরো তুই আমার বাড়ী থেকে । দূর x । আমার বাড়ী বলে আমাকে 
তুই গাল দিবি হারামজাদা! 2” 

তখন থে মধুর ব্যাপার ঘটিল сеге জীবনে তাহা! ЧАЯ A বার করেক 
ঠোট ফুলাইয়া আনন্দ কাদিতে আরম্ত করিয়া দিল | 

etit সবিশ্মরে বলিলেন, ‘তুই কাদিস কেন লো ছাড়ি?” 

না, 

“ওকে বোকো। না মা, উনি চলে ঘাবেন l 

সেখানে ইতি নয়, সেইখানে আদি ॥ মাতাঞ্জীর ইঙ্গিত ছাড়াই GRO পান- 
পাত্র তুলিয়! fan ces করিয়া সমন্ডটুকুই গিলিয়! ফেলিল, গলায় আগুন 
লাগিলে, বুক পুড়িয়া গেলে, মাথা বুরিয়া উঠিলেও এখন তার আরাম । 
মাতাজীর কড়! যদ কি আর আনন্দের দেওয়া আনন্দের OTH কড়া | 

'অথচঃ ATI আগাগোড়াই атса আনন্দের পক্ষে প্রেম অসম্ভব, RAFS ॥ 
এমন অনৈস্িক সম্ভাবনাকে স্বীকার করিয়া! নিতে বাধিল না৷ বলিয়া সে কিন্ত 
কিছুমাত্র বিস্মিত হইল ন! | সে যদি পাথরকে এমন ভাবে ভালবাসিত, পাথরও 
যেন প্রতিদান দিত । আনন্দ পাথর নয় 1 

পাখরের চেয়ে নীরস হওরাই че আনন্দের পক্ষে স্বাভাবিক, কিন্ত 
হেরন্বের প্রেণের দাপটে স্বভাবকে অতিক্রম না She বেচারা পারে নাই 1 


৬ 


njat. ১২শ wo সংখ্যা 


বৃষ্টিবাদল শেষ etal গিয়াছে, ছুইবেল! সমুস্রতীর নরনারীতে ভরিয়া যার । 
ছোট ছেলেদেছেরা ঝিনুক কুড়াষ . আর fees কুড়ায় বৌ আর বুবতী মেয়েরা । 
তাহার! সকলেই Вх কুড়ার 1 সমুদ্র এখন প্রশান্ত | Сс তালে নাচিতে 
নাচিতে com ডিঙ্গিওলি তীরের আর দুরের মধ্যে আনাগোনা করে, তীরের 
কাছে ভীরু বাঙ্গালী মেয়ে শ্বানের ছলে বালি মাথে, ঘার) একটু সাহসী, 
зета হাত" ধরিয়া তারা খানিক আগাইয়! যায় এবং বড় ঢেউ আসিলে 
সঙ্গীকে সবলে জড়াইয়! ধরে। 

জড়াইল্সা ধরিবার শিক্ষাটা ওদের পুরাপুরিই হইয়া আছে। 

WIAA করিতে আনন্দ বড় ভালবাসে | 90971 মত সাঁতারেও তার যেন 
স্বাভাবিক প্রতিভা আছে 1 সোনালী চিকন জলদেবতার মত স্বচ্ছ সুনীল জলে 
সে ডুব দেয়, তার পায়ের তলে সমুদ্রতলের বালি বিকমিক করে, ছোট মাছের 
ঝাঁক তাহাকে অতিক্রম করিয়া ঘায়। উপরে ভাসিতে ভাসিতে cere নিশ্বাস 
রোধ ক্রিয়া চাহিয়া থাকে । 

ভাজি! Sim হাপ ছাড়িয্া আনন্দ বলে, ‘তলা TS পারলাম না, দম 
আটকে এল ৷ 

হাত পা ছড়ি! মনের আনন্দে সে জল ছিটা, লোনা জল মুখে গেলে ওয়াক্‌ 
ওয়াক্‌ করিয়া অত্যন্ত হাসে | 

«ева তে т’ বলিয়া তরতর করিয়া সীতার দিয়া সে পালার, (Um শত 
চেষ্টাতেও তার নাগাল পায় না | 

তারপর হাত পা atom দিয়) আনন্দ হা করিয়া হাপায়, সে আরান্ত হইয়া 
পড়িহাছে 1 বলে, “কতদূর চলে এসেছি ! ফিরব কি করে 7” 

Qum একটেক লোন! om গিলিয়া বলে, ‘আমায় ধরে বিশ্রাম কর V 

‘ইস্‌ ! ধরুন তো Р 

আনন্দ তীরের দিকে সাতার দিতে আরস্ত করে, কিন্ত শান্ত শরীরে আর 
জোরে যাইতে পারে না। হেরছ পাশে পাশে তাহার সঙ্গে চলে | সে ভাল 
সীতার জানে না, হাত পা যেন ভাঙ্গিয়া পড়িতে চায় । তবু সে বলে, ‘আমায় 
ধর না আনন্দ 2” 

আনন্দ মান ছালিয়া বলে, "আপনি যে ECS বারণ করেছিলেন?’ 

সে যেন ্রতিহাসিক, তিনদিনের পুরানো কথা ভোলে নাই । ব্যাপারটা 
খুবই সাধারণ аач ঘরে শুইরা ছিল, এমনি cmm চটাপট চটাপট 
শব্দে বাহিরে শিল পড়িতে আরম্ভ হওয়ায় আনন্দ আর আনন্দে আপনাকে 
«fumi রাখিতে পারে নাই | ছুটিয়া ঘরে গিয়া হেরছের বুকে উপুর হইয়া 
পড়িয্লাছিল। 
তার বুকের চাপ লাগিয়াছিল হেৱম্বের বুকে 1 


Яма কাবা : আছি tam five 


cum বিবর্ণ emi গিগ্নাছিল 1 আকস্মিক Sta [ বেদনার ? ] আনন্দকে সে 
কি বলিয়াছিল তার স্বরণ নাই | 


[এরপর আড়াই লাইন অংশ এসনই Гебен বে পাঠোদ্ধার sass, পরের বাক্যটিও তাই 
সাবধান খেকে গুরু TRE |] 


OTH তার আর বড় প্রমাণ কিছু হয় ন! । এ aS আনন্দের হৃদয়ের নয়, 
মন্তিক্ষে্ ; এ «бебе অনুভূতির নয়, বুদ্ধির ৷ 

তারপর বিকালে সরসী আসিল ৷ রাত জাগিয়! কাদিয়। ভাবিয়া ভাবিয়া সে 
সার। হুইর! গিয়াছে | রুক্ষ চুলে ubi বাধিরাছে, চোখের কোলে কালো দাগ 
পড়িয়াছে, ঠোট শুকাইল ফাটিয়া! গিয়াছে 1 

বলিল, ‘একজন অসহায়া মেরেমান্থষের হাতে অমন একটা রোগীকে ফেলে 
কি করে আপনি ডুব মেরে রইলেন сета বাবু ?” 

такти হেরশ্ব মাথ! হেট করিয়। রহিল 1 

“পরেও 'অমন করতে পারত sU 

сета যেন তার পর নয় 1 

IN ভয়ে ভয়ে বলিল, “অশোক একটু ভাল আছেন না 7” 

একই আর আছেন?” 

“চলুন, দেখে আসি s বলিয়। আকশ্মিক উৎদাহে cme উঠিতে গেল। 
তাহাকে দমাইয়! দিয়া সরসী বলিল, “আর দরকার নেই । ঢের লোক এলে 
গিয়েছে | আমার দাদ! এসেছে, ওঁর ভাই এলেছে_আপনি গিয়ে কি 
করবেন ? কেউ যখন ছিল না তখন যদি একবার দু’বার দয়। করে ATA’ 

কিছুতেই রেহাই দিবে না । হেরস্ব যে লক্জায় মাথা হেট করিয়াছে তাহাতে 
সরসীর তৃপ্তি নাই Cum নাকে খত দিলেও লে থুর্সী হইত কিনা লন্দেহ। 

কারণ, ছেরস্বের অপরাধের মাঙ্ছন। নাই । তাহার মরণাপহ স্বামীর লীবন- 
রক্ষার WE RAR কোন চেষ্টা করে নাই, সে যদি এজন্য лч জীবন ধরিয়া 
অনুতাপ করে তবু সরস তাহাকে ক্ষম। করিবে না 1 

WS সময় ওই কথা faa অহ্থযোগ দিয়। সরসী আধঘণ্ট! খানেক রহিল а 
আনন্দকে পরিহাস করিয়া বলিল, “ছোট ঠাকুরের রূপ যে দিন দিন Sam 
Sr 

зч সরসীর ঘন জাল! করিতেছিল। সে আবার বলিল “ছোট ঠাকুর 
আদলকাল মন্ত সহ্রেসী | বিদ্বান বড়লোক firs দিবারাত্রি চরণে লুটিয়ে থাকে v 

আনন্দ অত্যন্ত বিস্ময়ের সঙ্গে সরসীর অঙ্গভঙ্গি লক্ষ্য করিতেছিল, সরসীকে 
লে পূর্বেও দেখিরাছে কিন্ত তাহার HE যৌবন আজই প্রথম তাহার চোখে 


৮৪/এক্ষণ . ১২শ че সংখ্যা 


পড়িল Crea অনমিত উদ্ধত স্যনভার, তাহার ক্ষীণ কটি, তাহার পুল গম্ভীর 
অনুঅঙ্গ সমস্ত আশ্চর্য্য)’ অতি অ'শ্চ্য্য ! 

যাওয়ার আগে সরসী মাতালীকে প্রণাম করিল № 

“যা বাছা তুই । আলাসনে আমায় 1 

“ওঁর বড্ড WWW 91 

মাতালী স্তিমিত হইলেন | 

“কার রে?” 

“শুর মা। বীচবার আশা নেই г 

মাতাজী সরসীর চিবুক ধরিয়া সুখ উচু করিয়া বলিলেন, ‘কে তোকে এদন 
নিরাশ করেছে Чі যে চোখের জলে বুক ভাসছে 7” 

“ডাক্তার বলেছে মা ॥” 

“ডাক্তার ছাই পালে г 

মাতাজীর পারে লুটাইয়। সরসী ফু'পাইয়। কাদিতে লাগিল ।_/আপনি গুকো 
Ateta মা, কে আপনি বাচান v 


কারণ খাইয়া) সমস্ত রাত্রি stor বেহুশ হইয়া পড়িয়া রহিলেন। আনন্দ 
কাদিয়া বলিল, ‘সা দরে ঘাবে।” 

cum বলিল, “কেদে! at আনন্দ ৷ 

“মা মরে যাবে г 

«ачса কেন? কেঁদো ন!। তোমার পায়ে পড়ছি, তুমি কেঁদে! না আনন্দ ।” 

“আমার মা মরে ঘাবে 1 OTH, আমার মা মরে ঘাবে।” 

‘আঃ, তুমি বড় অবাধ্য l 

না, 

*আপনি গুকে বাচান, ওঁকে আপনি বাচান 1^ 

হা ছা, আনন্দ পরিহাস করিতেছে | বাঃ! মাতাজীর wm আনন্দের cree 
যে শুধু অভ্যাস এতদিনে তাহা বেশ বোঝা গেল । ইহার কাছে কি আশ! কর! 
যার? 

শুধু অক্ত্রিম ছলনা ) হায়, প্রকৃতি ! 


লকালে উঠিয়। মাতালীর খুব чуе! দেখা গেল। হুড়হড় করিয়া জল ঢালিদা 
তিনি দান করিলেন, তারপর বাহিরে যাওয়ার ws প্রস্তুত হইলেন) 

আনন্দ বলিল, ‘কোথায় ঘাচ্ছ মা 7” 

“মন্দিরে যাচ্ছি vt 

urs সন্দিষ্কভাবে বলিল, ‘হঠাৎ 7” 


few at faa কাবা : আছি পাও্লিপি/৮ৎ 


মাতাজী কাষ্ঠহাসি হাসিয়া বলিলেন, “মন্দিরে যাব তার আবার হঠাৎ, কিনে 
আছাড়! 7” 

আনন্দ বলিল, «আমি তোমার সঙ্গে বাব DU 

“নাঃ তুমি বাড়ীতে থাকো, সোনা আমার 1” 

এই বলিয়া সাতার্গী চটপট বাহির হুইয়া গেলেন t 

сяч সঙ্গে বাহির হইয়! বলিল, “মন্দিরে পৌছে দেব মাতালী 7” 

“কেন, আমি যেতে জানি না ? 

“তবু 

“ফিরে বা cer, ফিরে і 1 আমার স্বাধীন চলাফেরায় বাধা দিলে এমন 
শান্তি পাবি, জন্মে ভুলবি না v 

“কি শান্তি দেবেন মাতাজী ?” 

“আনন্দকে সঙ্গে নিয়ে বাব, তোকে নেব না । চোখের দেখাও দেখতে পাবি 
av 

“মাতাজী, আর দুটো দিন থেকে যান । এ বড় আকস্মিক হুল ।” 

মাতান্সী হাসিয়া বলিলেন, “যারে 997, তুই ন। ভালবালিস ?” 

CT চুপ SAM এবং দাড়াইল । মাতাজী অগ্রসর cal গেলেন 1 


шоти পরিচ্ছে। 


পুত্রীতে আলিয়াই মাতার্জী যে ধনী তক্তাটকে আয়ত্ত করিয়াছিলেন, তার 
নান অক্ষয় । বৈকালে ব্যস্ত সমন্ড হইয়া তিনি উপস্থিত হইলেন। 

“সর্বনাশের কথা, মাতানী কোথার গেলেন আজ হঠাৎ?” 

“কোথায় Р 

“আমি তো তাই জিজ্ঞাস| করছি 1 কাল আমার বাড়ী হোম করবেন, আর 
আজ উনি চলে গেলেন £ ছোট শালাকে তুলে দিতে ষ্টেলনে গিয়েছিলাম, দেখি 
মাতাজী সেকেণ্ড ক্লাস 'কাদরায় বসে আছেন। সঙ্গে মোটাসোটা একজন 
wT 

স্বানিললী রোগা | 

- care বলিল, “তারপর р 

“কোথায় যাচ্ছেন fear করতে মাতাবজ্দী একেবারে খেঁকিয়ে, মানে, 
ধমকে উঠলেন | ত! ধদকান্‌, সন্তানের তাতে দুঃখ নেই, কিন্তু আমি এখন কি 
করি? ছ’সাত শ’ টাকার জিনিষপত্র কিনেছি, সব ন্ট হবে নাকি 7° 

“মাতাজী ফিরে এলে হোম হতে পারবে 1” 

‘অসম্ভব 1 এ যা হোষ, কাল ছাড়া বারে। বছরের মধ্যে আর দিন নেই ^ 
‘অঙ্ক কাউকে দিয়ে করান লা! DÀ 


vela wt. зам 3f ১-২ সংখ্যা 


“মাতালীর হোম অস্তে পারবে কেন ?” 

চারিদিকেই মাতালী Sie rs বীধিয়। গিদ্বাছেন। কি একখানা ca! 

উঠিবার আগে ree বলিলেন, ‘aera ছাশো টাকা আগাম দক্ষিণা 
নিয়েছেন, ত! ба, CTD দুঃখ নেই, বরং আনদ্দেরই কথা সৌভাগ্য | কিন্ত 
হোম হবে Al, বড় ИМИ লাগল প্রাণে v 

আন = সবিম্ময়ে বলিল, ‘হোম না হলে প্রাণে দাগ! লাগবে কেন?’ 

сета Tate বলিল, “মানুষের সঙ্গে মাহুবের সম্পর্ক এমন ঘনিষ্ঠ যে একজনের 
প্রাণে দাগা লাগলে অনেকের প্রাণে দাগ! লাগে i^ 

etn কি?’ 

«итеп Р দাগা হচ্ছে দাগ-_পুড়ে গেলে যে দাগ থাকে তাই Р 

আনন্দ বুঝিতে পারিল ন কিন্তু গম্ভীর হইয়! বলিল, ‘আগুনে পুড়লে ভীষণ 
আল। করে- প্রাণে দাগ! লাগলে প্রাণও বুঝি আল! করে ?” 

“হ্যা গো, করে | আগুনে পোড়ার চেয়েও CAR খালা করে v 

“সত্যি? 

আনন্দের আব বেড়ানোর সাধ নাই । ঘরে বলিয়! থাকিতে আজ তাহার 
ভাল লাগিতেছে। রোগট। হেরমের এবং অবস্তই সংক্রামক কিন্তু আনন্দের 
পক্ষে নয়, তাহার ura মৌলিক | 

সন্ধ্যার পর চাদ উঠিল । কত অপোগণ্ড শিশু নরনারী এই চাদের আলোয় 
পরস্পরের গালে চুমা দিতেছে কে জানে ? মেয়েটির গলায় নকল মুক্তা মালা 
তারই চিঠি পাওয়ার আনন্দে সাইকেল হইতে পড়িয়া ছেলেটির হাত 
ভাঙ্গিয়াছে। হাটু কাটিয়। রক্তারাক্তি । ওর! বাচিয়া থাক্‌ । ওর! সাধারণ ওর! 
স্বাভাবিক, জগতে? ওর): সব চেরে দামী 1 লৌহ ব্যবসায়ীর সংযম ওদের, দৃঢ়, 
কঠিন, নীরস ১__ঝছরে একটির বেশী খোকাও নয়, খুকীও নয়। 

একটু অধরস্থধ। খাইয়। আজ ওর! উপবাস করিবে, কারণ আকাশে চাদ 
উঠিয়াছে। না, সেজন্য নর, ক্ষুধা পায় নাই বলিয়। ৷ কালের জন্য ওদের WAG 
তোজনের а! 

হেরম্বের কপালের একটা শির! দপ, stet, করিতেছিল-__ইছিখানেক ভিতরে, 
মগল ঘে'বিয়া | Ret মেয়ের মত আলোচালের ভাতের সঙ্গে জীবনের সমস্ত 
রঙ, সে পেটের মধ্যে চালান করিয়া দিয়াছে, চোখে তাই সব হেন কেমন ঝাপসা 
ঠেকিতেছে। 

д অবিশ্বান্ত সন্দেহজনক সঙ্ষোচের সঙ্গে হেরম্ব ঘরে গিয়| আনন্দের 
কাছে বসিল ৷ লঠনের লালাভ আলোর আনন্দকে দেখ! তাহার সহিল না 1 
আলোটা সে কমাইয়া দিল। 

আনন্দ বলিল, ‘আচ্ছা, মা বাপ কখনো ছেলেমেয়ে ফেলে পালার ?” 


РЕ কাবা আৰি ngam» 


“পালায় না বলেই এতদিন দান। ছিল i 

“আমার ছেলেমেরের মধ্যে গণ্য করা যায় না । আমি কি করে জন্মালাম 
জানতে বড় ইচ্ছা করে ।” 

Cert সভয়ে চুপ করিয়) রহিল আনন্দের ইঙ্গিতটাই এমন Vulgar যে 
তাহার গানে কাট। দিয়া উঠিল । 

“আমি নিজে যেমন খাপছাড়। আমার at বাপও তেমনি । আমি যে সত্যি 
সত্যি কি, মান্ষের মধ্যে আমার স্থান যে কোথার ভেবে ভেবে, এইখানে?__ 
আনন্দ নিজের বুক দেখাইন্স! দিল, একদিন হেরম্বের গায়ে যে বুকের চাপ 
পড়িয়াছিল 1-_/এইথানে মাঝে মাঝে এমন যন্ত্রণা হয় কি বলব । মনে হর কে 
যেন ফুটবলের মত আমার পাম্প করছে UU 

qaa মধ্যে তোমার স্থান যদি নাই থাকে আনন্দ, CTum কখনো তুমি 
WA পেও ন! । আমি মানব, আমার বুকে তোমার স্থান অক্ষয় হয়ে রইল |" 

আনন্দ চুপ করিয়া রহিল | 

হেরম্থ ব্যগ্রভাবে বলিল, “আমার সান্বনাক্ছ তোমার কি একবিন্দু শান্তিও লাভ 
ছল না আনন্দ?” 

“শাস্তি কাকে বলে আমি জানি a 

“আমিও জানি লা। তবু মোটামুটি বে অর্থে কথাট। ব্যবহার করি তাও কি 
বোঝ না আনন্দ ?” 

“বুঝি, শাস্তি মালে “afer মত কিছু একটা হবে । না?” 

cere মাথা নাড়িল, বলিল, দন! ৷ কিন্তু শাস্তি চুলোয় বাক । আমাকে দিকে 
তোমার অবলের ক্ষতি পূরণ হতে পারে না ? আমায় নিয়ে বুকের web ভুলে 
থাকতে পার ন। আনন্দ ?” 

“কি করে ভুলব ? чи যে আপনি ea’ 

হেরম্ব ক্ষণকাল TH হইয়া রহিল । 

“আজও কি তোমার তেমনি quei হচ্ছে ?' 


“কি জানি г 

“বুঝাতে পারছ না ? 

av 

“কি করলে তোমার আজ WS হবে আনন্দ ? 
“তা cei আলি না Р 

“একটু কারণ খাবে?” 

“দিন zt T 


গড়ে করিয়া অল্প একটু কারণ দিতেই সে এক নিশ্বাসে পিলিয়া 
ফেলিল। 


৮৮/এক্ষণ * ১২শ UE ১-২ সংখ্যা * 


“আরো fia Р 

“আরও Р’ 

আরও খানিকট! কড়া মদ খাইয়। আনন্দ চুপ করিস] বসিয়। রহিল 1 

তারপর মাতালের মত হঠাৎ-_ 

‘আপনি খেলেন না Р" 

“আমার আজ দরকার নেই OU 

“দরকার নেই কেন? আপনার আজ কি হয়েছে ?, 

“আমার ? আমার কথ! আর বলে! কেন Р” 

আনন্দ তুচোখ বড বড় করিয়৷ বলিল, “আমাকে নিয়ে আজ রাতে আপনি 
কি বেন করবেন 1 কি করবেন বলুন A?” 

сеч সাগ্রহে বলিল, আমার কাছে একা থাকতে তোমার €" করছে লাকি 
আনন্দ Р" 

tay 

“একটুও a? 

“না fe করে ভয় করবে Р ভয় কাকে বলে আমি তা জানিই না ৷” 

তা বটে । আনন্দের ভয়ও নাই, ভালবাসাও নাই । জীবনে হারাইবার মত 
কি তাহার আছে? ওর ওই স্বন্দর শরীর Spat, মৃত মাংস দিয়! তৈরী | 
জন্মের পূর্বেই ওর প্রত্যেকটি was মাটির অধিকারে ৷ শ্বাস টানিয়া сте 
আবার fan পড়িল । প্রেম বিষ নয়, মৃত্যু । wrerdT জন্মের মত ইহাকে 
তাহার হাতে бит দিয়া গিয়াছেন, সৌভাগ্য সন্দেহ নাই, কিন্তু ইহার ভার 
fen ও ইহাকে সহিয়া কতদিন troi যাইবে তাহাই ভাবনা | 

“আনন্দ, আতর নাচবে P’ 

‘নাচৰ ?-_হুয|, নাচব 1 

“বোসো তবে, আলোর ব্যবস্থা করি ৷” 

কোথায় আলো ? তিনটা ada, একটা টেবল ল্যাম্প, পাচটি মোমবাতি, 
ছুটি ডিবরি, ও একটি মাটির প্রদীপ । সমস্ত বাড়ী fort এতগুলি আলো! 
'আনির! ঘরের চারিদিকে murem দিয়া Gere চোখ মিট মিট করিয়া বলিল, 
“ভালো আলো হল না 1” 

“বেশ হয়েছে । আর কত আলো চাই?” 


দ্বিবারাতির কাব্য wrfe পাওুপিলি/৮৯ 


বলিল, “চারিদিকে আলে! জলছে, মাঝখানে ধুনি জাললেই ভাল দেখাত | 
fe তাতে নাচের জ্রায়গ! থাকবে না V^ 

“খুব জায়গা পাকবে 1 কত জায়গা চাই 2” 

নাচ আরম্ভ করার Ww আনন্দ অধীর হইয়া! উঠিয়াছিল і নাচ পাইয়াছে, 
নাচিতে wire করিয়! দিলেই হয়, এত তার আয়োজন কিসের ? fiw চঞ্চল 
হইয়। উঠিয়াছে, হাত পা অকারণেই কাপে । 

মেঝের মাঝখানে চিতার মত [ করিয়া? ] কাঠগুলি হেরঙ্গ areren দিল а 
কিন্তু শুধু কাঠ কতক্ষণে ধরিবে ? ধুনিতে [ ? ] তেল ঢাল! নিষেধ, ঢালিলে ধুনি 
আর ধূনি থাকিবে না, চুল্লি etm যাইবে । 

আনন্দ এদিকে তাড়া দিতেছে, ‘চটপট ধুনি [আলান ] না? কতক্ষণ 
লাগাবেন ? কখন নাচৰ 2” 

“এই হল।” 

আধটিন ঘি আনিয়! come কাঠের [ উপর ] ঢালিয়! দিল । 

‘QIU, অত ঘি ঢালল্েন ? ভয়ানক আগুন হবে যে?” 

“ছোক না! 

আগুন ধরাইয়া দিতে ঘিয়ে cowl কাঠগুলি দাউ দাউ করিয়। fom উঠিল а 
এতক্ষণে হেরশ্বের তৃপ্তি হইয়াছে । এমন না হইলে আগুন! এমন ন। হইলে 
আজে। ! ঘরের দেয়ালগুলি rire জীবন্ত হুইয়। উঠিয়াছে। 

“নাচো, আনন্দ ৷ 

‘নাচি v 

এত আগুন, এত, উত্তাপ, এমন সমারোহ ! আনন্দ আজ তার সর্বশ্রেষ্ঠ নাচ 
নাচিবে । যে নাচ Steal সামলে নাচিতে বারণ, খে সর্বনাশা নাচের পর সে 
আধমর] হইয়! যায়, সর্বাঙ্গ জাল! করে আর বুম পায় d 

হেরম্বকে ভয়ে fram অভিভূত sfm আনন্দ তার আলখাল্ল| cee 
জাঙ্গিয়া সব খুলিয়া ঘরের কোপে ছুড়িয়া ফেলিল । একটা ডিবরি কাত etui 
তাহাতে আগুন ধরিয়া গেল কিন্ত সে তাকাইয়াও দেখিল att কি নাচ সে 
নাচিবে সেই জানে, নগ্রতার সম্পূর্ণতার oy দক্ষিণ বাহুর রুত্রাক্ষের অনস্তটি 
পর্য্যন্ত সে গায়ে রাখিল sl | 

Gu তানিক্ষ করিয়া বলিল, “তুমি যে এত зо, তোমার ভালবেসেও 
এতদিন আমি তা ধারণা করতে পারি নি আনন্দ । আমি ভেবেছিলাম আমার 
agga সীম! তুমি ছাড়িয়ে যাও নি, এখন দেখছি তোমার রূপ আমাকে 
যতখানি উন্মত্তত৷ দিতে পারে, [আমি ) তার সিকিও নিতে পারি নি। 
এইখানে এই মুহর্তে আমি যদি чоя যেতাম [ শুধু } তাতে প্রমাণ হত তোমার 
রূপের কাছে আমার ar ছোট হছে যায় নি । আমি few নালিশ করি না৷ 


э. ја чч. ১২শ বর্ষ, ১-২ সংখ্যা 


আমার аи তৈরী করেছি আমি face, তোমার রূপ দিয়েছেন কে ? ভগবান ! 
তোমায় দেখে আল আমার ভগবানকে দেখার কাজ হয়ে যেত, vf না-_যদি 
না 

“আঃ, চুপ করুন ৷ 

আনন্দ নাচ আরম্ভ করিল | এমন অদ্ভুত SNS হেরম্ব কখনো Tite নাই | 
সেই fana নি:শব্দ প্রান্তরে ধুনির fafs আলোয় ইহাকে একবার সে নাচ 
wiza করিতে দেখিয়াছিল, ww নিন্ধম্প হইয়া দাড়ানোর পর কখন কোথা 
হইতে অতি ধীরে আনন্দের নাচ আরম্ভ হইয়াছিল বুঝিতেই পার। যায় নাই, 
এবার সে যেন আরম্ত করিল নৃত্যের ক্লাইম্যাব্য হইতে, চিত্তের উদ্দাম অশান্ত 
প্রকাশ যেখানে নিষ্ঠুর, অনাচার, অসংঘত | feces কেন্দ্র করিয়া পাক 
খাইতে খাইতে সে ক্রতবেগে আগুনের চারিদিকে Were, _পৃথিবী যেভাবে 
aca চারিদিকে ঘোরে 1 

তারপর হেরছের মনে হইল আনন্দ যেন একটি বিচ্ছিন্ন অগ্নিশিখা,__সম্ভ AT 
জন্ম লাভ করিয়া! জননীকে প্রদক্ষিণ করিতেছে 1 দুই বাহ বক্ষে WU, সর্ববাঙ্গে 
গতির স্বচ্ছ আবরণ, আগুনে fafa যাইবে aim আগুনের দিকেই লে 
হেলিয়! রহিয়াছে । হেরছ্বের চোখে বাধা লাগিয়া গেল, তার মস্তিষ্ক অসাড় হইয়। 
আলিতেছে। 

নাচ থাযিল হঠাৎ । আনন্দের আহ্িক ও বৃত্তিক গতি উভয়ই чке মন্দীতৃত 
হইয়। আসিল ) শেষে গতি আছে কি না বোঝা গেল m | হাটু পাতিরা! বসিয়া 
আনন্দ দুই হাতে মুখ ঢাকিয়। ফেলিল । আগুনের খুব কাছেই । বাতাসে 
অগ্লিশিখা এদিকে হেলিতেই তাহার পক্ষ বাবরি চুল ঝলসাইয়া গেল। fers সে 
তাহা wees করিতে পারিল কি না বোঝ! গেল না 1 

তাহাকে বুকে gemi নিয়া হেরস্ব উঠানে খোল। আকাশের নীচে গিয়া 
দাড়াইল । আনন্দ কি হাহ! ! ফুলের মত কি আশ্চর্য্য কোমল তার স্পর্শ | আহা 
বেচার। নিশ্বাসের we হাপাইতেছে । , 

“এমন হুল কেন আনন্দ 7? 

‘fe জানি, আমি নাচতে ভুলে গেছি | কিছুতেই অমুদ্যত্তে নামতে পারলাম 
alt উঃ, উঃ, মাগো! 1” 

খুব কষ্ট হচ্ছে ?” 

‘হ | সমস্ত শরীর আগুনের মত জ্বালা করছে v 

'আখুনের তাতে এরকম ЕСТЕ l’ 

‘তা কেন হবে? ভেতর থেকে অলছে বে_ হাড়ের NOU OU 
‘ছাড়ের মধ্যে অলছে ?' 

^W, সইতে পারছি A বাবা বলতেন আমার হাড়ের মধো মন্দা নেই, 


ফিবারাজিক্ কাব্য : ath ngama 


বিষ আছে । নাচলেই সে বিষের ক্রিয়া wine হুয়। কি করব, কিসে 
কমবে 7” 

তাহাকে বুকে নিয়া উঠালের ধুলার উপরে হেরম্থ বসিয়া রহিল | আনন্দ 
কিছুই বোঝে al এ বিষ নয়, নাচিতে না পারার আপশোষ, আনন্দের পক্ষে 
মাছ নযা ক ছয় জার ачта бс: গাড়ির NINOS কমিয়া 

1 

“আর একবার চেষ্টা করে দেখবে ЗАМ ?’ 

‘আর পারব না 

cars নিশ্বাস ফেলিয়া বলিল, “তবে ধুনি নিভিরে দিই ?+ 

"füav 

«ате আলো রেখেই বা কি হবে ? 

“সব fafau দিন v 

আনন্দ নিজেই ধুলায় নামিয়া গেল ( তার ঘামে হেরম্বের বুক ГИ 
উঠিয়াছে। 

বালতি বালতি om fem com দূর হইতে আগুনের মধ্যে ঢালিয়! দিতে 
লাগিল । আগুন fe mte নিভিতে চাষ! আগুন গর্জন করে, জল TIT 
পরিণত য়, ছাই ওড়ে আর উৎকট দুরগন্ধে ঘর ভরিয়া যাত । শেষ লিখাটি যখন. 
পরাগ মানিল, ঘর স্মশানের মত рибу হইয়। উঠিয়াছে । 

ছাই কয়লা আর পোড়াকাঠ | পোড়াকাঠ কয়ল! আর ছাই। 

বাহিরে আসিয়া come আনন্দকে দেখিতে পাইল না 1 

সে সভয়ে হাকিল, “আনন্দ t 

আনন্দ সাড়া দিতে সে ЗИ বাড়ীর বাহিরে গেল 1 

“কোথায় ধাচ্ছ আনন্দ 2” 

“সমুদ্রে খাচ্ছি,_শ্ান করব р 

“এত রাত্রে সমুত্রঙ্গান চলে না৷ আনন্দ । ফিরে এসে! ৷ বাড়ীতে 5791 faf 
অল আছে তাতে Wis করলে তৃপ্তি হবে | এসে।, মানিক আমার, কথ! শোনে! 1 

“এইটুকু জলে আমার খান হবে Я! V 

‘তুমি যত অল চাও তুলে দেব । ঘরের লালা বন্ধ করে তোমার eg পুকুর. 
তৈরী করে দেব । ফিরে এসে! v 

এনা । আছি সমুদ্রেই স্নান করব ।+ 

‘দাড়াও, তোমার আলখাল্লাটা গায়ে দিয়ে ধাও 1" 

«আলখালা দিয়ে কি হবে Р ও sites দিয়ে সাঁতার কাট! ষায় না ।” 

“বেশ, কিছুই লা নেও, আমি তোমার সঙ্গে যাব l 

cata ৷ 


a / ORI. ১২শ বর্ম ১-২ সংখ্যা 


সমস্ত আকাশ ইতিমধ্যে মেধে চাকিয়া গিয়াছে । বর্ষাকাল, কদিন যে বৃষ্টি 
হয় নাই ইহাই আশ্চর্য্য ৷ অন্ধকার বেশ গাড় হুইয়। উঠিকাছে। এই অন্ধকারে 
তাহারা эси নামিয়া গেল | asta পার হইতে Cem অনেক পিছাইয়া 
পড়িল । আনন্দের সঙ্গ সে যখন পাইল তীর হইতে তাহার! কতনূর চলিঙ্না 
গিয়াছে তাহার ঠিক নাই । 

“এবার ফিরি চল, আনন্দ i" 

আনন্দ আলগোছে ভাসিতেছিল, বলিল, “অ।মার বড় ঘুম পাচ্ছে ।” 

“বাড়ী গিয়ে ঘুমোবে 1 চলো ফিরে যাই । আমায় ধরো 1” 

আনন্দ কোন জবাব দিল না। cum বড় বিরক্ত [বোধ ] করে। তাহার 
এমন ঘুম পাইয়াছে ! 

নিঃশব্দে ডুব সাতার দিয়া সে দূরে সরিয়া esa i 


পরিশিষ্ট 

পরদিন বিকালে সমুদ্রতীরে দীড়াইয়া come эса দিকে БТМ ছিল, 
এমন সময় বিধবার বেশে সরসী তাহার পাশে আসিয়া গাড়াইল 1 

"কাল উনি মার! গেছেন । রাত্রে লোক পাঠিয়েছিলাম, আপনাকে বাড়ীতে 
ma fai কোথায় গিয়েছিলেন কাল 2” 

«কাল ANG রাত সমুত্রদান করেছি V 

মাগো, বলেন কি ! সমস্ত রাত ? 

“প্রায় সমন্ড রাত 1 শেষরাত্রে খণ্টা ছুই এখানে ঘুমিয্লেছিলাম ।” 

“জলের ধারে এই বালিতে 7” 

my 

*কেন হেরম্ববাবু কাল আপনার কি হয়েছিল ?' 


[ এর পর পাওুলিপির শেষ পাতা, সাখার বিকট! কিছুটা ছেঁডা--একটি লাইন, হেসে উত্তর, 
বাদ গিয়েছে সনে ছয়? ধদিও বুঝে নিতে অহ্বিধা euni] 


সরসী হেরম্বের একখানা হাত আয়ত্ত কিল | 

কাদিয় বলিল, “কাল সত্যি একটা ভয়ঙ্কর রাত্রি গ্রিয়েছে,_আমার সর্বনাশ 
হয়ে গেল । ও হেরম্ববাবুং কেন আমি মরতে পুরী এসেছিলাম Р” 

সরমী ferat ফুলিরা কাদিতে লাগিল | অসহ শোকে তাহার ভিতরটা পুড়িয়া 
সাইতেছিল, সে গৃহস্থ মেয়ে, সে সংসারী মেয়ে 1 তাছার অশ্রুর ছোয়াচ লাগিয়া 
cara চোখ দিয়াও টদ্‌ টস্‌ করিয়া জল পড়িতে লাগিল । ate না 
стт সে বাচিবে কেমন করিয়া ? 


দ্কবিৰারাজ্রির কাবা wife পাত্ুলিপি/১৩ 


অতঃপর এই gaa বিরহী ও বিরহিণী সমুদ্রের ধারে ধারে বহুদূর ছাটিয়া 
গিয়া একান্ত নিজ্জন ও অপেক্ষাকৃত গোপন একটি Я বাছিরা নিয়া বসিল,_ 
সরসীর আস্মীরেরা খুজিতে আসিলে মুস্কিল হইবে । সন্ধ্যা পর্য্যন্ত তাহারা 
সেখানে রহিল 1 সরসী অবশ্য তাহার গহনা ও wate দু’একটি দামী জিনিষ 
আনিতে একবার বাড়ী যাইবে, বাকা জীবনটা তাহারা es স্বামীস্ত্রীর মতই 
বাস করিবে, কিন্তু মধ্যে মধ্যে তাহাদের যে শুধু SIM পাইবে তাতা নয়, একের 
অগোচরে অপরজ্রন ছটফট করিয়া কাদিবেও। 

যদি তাহারা বাচিয়া থাকে। 

কিন্ত মরিশ্না আর কি ge রহিল যে তাহার! বাচিয়া থাফিবে লা? দ্রঃখে 
মাঈষের পরমানু বাড়ে ৷ দুঃখী aem সংসার না চাক, d' ও WAS 
পৃথিবীর কোথাও ইহার weet নাই i 

আনন্দ বাচিয়। থাকিলে Cx বাচিত না। আনন্দের IETS তার মরণের 
নেশা ба গিয়াছে। কাল са সে আনন্দের সঙ্গে ভুবিয়া মরে নাই তাহার 
কারণও তাই। আনন্দ ও ভাবে মরিবে জানিলে সে আগেই আত্মহত্য। করিত | 
কিন্তু আনন্দকে ডাকিয়া সাড়া লা পাইয়া সে থে অকথা 4991 পাইয়াছিল 
তারপর তার নিজে নিজে মরা চলে না। 

সরসীর কথ! আলংদ| 1 সে নারী মাত্র। 


আদি পাওুলিপি সমাপ্ত 






ত্ৰৈলোক্যনাথ : একটি অবহেলিত অধ্যায় 


সাধারণভাবে সাহিত্যকর্সের ux ত্রৈলোক্যনাথ মুথোপাধ্যারকে স্মরণ করা হুর | 
কিন্তু ভার কর্মল্ীীবনের অন্ত যে অপেক্ষাকৃত অবহেলিত দিক রয়েছে সে সম্পর্কে 
কামরা আছ ত:নেকেই সচেতন নই 1 উনিশ শতকের শেবার্ধে সমগ্র ভারতের 
প্রাকৃতিক ও чу সম্পদের বৈজ্ঞানিক পযবেক্ষণ ও সমীক্ষণের প্রয়াসে তার 
ТАЙ ও দান কোনোক্রমেই বিস্মৃত হবার নয় | এই দিক থেকে ত্রৈলোক্যনাথের 
পরিচয় গ্রহণ ও মূল্যায়নের বিশেষ সার্থকতা আছে! 

একথা অবশ্য ঠিক যে ইংরেজ শাসকদের এদেশে শ।সন ও শোষণের স্থবিধার 
ws সেবুগে এই পর্বেক্ষণ ও সমীক্ষণের প্রয়োজন ছিল। আর তখনকার 
রীতি অনুসারে ত্রৈলাক্যনাথের কৃতিত্ব অনেকটাই চাপা পড়ে গিয়েছে ইংরেজ 
শাসকদের নামের আড়ালে । আবার ওপনিবেশিক শিক্ষাধারায় পুষ্ট, ced 
ইংরেজিয়ানায় অত্যন্ত তথাকথিত শিক্ষিত সমাজে সমীক্ষক-গবেষক টত্রলোক্া- 
নাপের বাংলা ও ইংরেজিতে লিখিত farofa marsi fre ও 
অবহেলিত । সম্প্রতি বাংলায় লেখা তার রচন/বপি পুনঃপ্রকাশিত হয়েছে, কিন্ত 
তার ইংরেজি রচনাবালি тие আমাদের নজর এড়িয়ে রয়েছে । এইসব ইংরেজি 
রচনার মধ্যে অত্যন্ত মূল্যবান তথ্যাদি রয়ে গেছে, ফা আজ পুলঃপ্রকাশের যোগ্য । 
ত্রৈলোকানাথের কর্মজীবনের এই অবহেলিত тия কিছুটা! পরিচয় ся 
প্রয়াসেই বর্তমানে আলোচনার অবতারণা 1 

এই প্রসঙ্গে ত্েলোক্যনাথের কর্মকালকে তিনটি প্রধান ভাগে ভাগ কর! TH! 
প্রথম, ১৮৬৬ থেকে ১৮৭ খ্রীষ্টাব্দ ts 1 এই সময়ে ডাকে গ্রাম্য বিভালয়ের 
শিক্ষক ও উড়িষ্যার কটক fuera পুলিশ সংব-ইন্দপেক্টর রূপে দেখ। যায় । কটক 
কাছারির সামনে স্মবিখ্যাত উইলিয়ম হাশ্টারের সঙ্গেও তার পরিচয় হয় এই 
mua দ্বিতীয়, ১৮৯০ থেকে ৯৮৮৭ Sra পযন্ত । এই Fees সময়কালের 
প্রথম পাঁচ বছর বেঙ্গল গেজেটিয়ার সংকলনের দণ্ডরে তার কর্মদক্ষতার কিছু 
পরিচন্ন হাণ্টারের নামান্কিত “স্ট্যাটিসটিকাল আ্যাকাউপ্টস অব বেগল’ ও “বেঙ্গল 
রেকর্ডস’ sca আংশিকভাবে Tres হয়েছিল এর মধ্যেই ১৮৭৫ থেকে 
১৮৮১ Shere orig cpm ত্রৈলোক্যনাথ তদানীন্তন উত্তর-পশ্চিম প্রদেশ ও 
অনোধ্য।, অর্থাৎ 35 বর্তমান উত্তরপ্রদেশের কৃষি ও বাণিজ্য বিভাগে কাজ 
করেন। ‘উত্তর-পশ্চিম প্রদেশ গেজেটিয়ারে’ও তার কর্মকুশলতার পরিচয় পাওয়া 


amyn ач чз М> чета е 


যায়। ১৮৮১ থেকে ১৮৮৭ Spore পর্যন্ত ত্রৈলোক্যনাথ তদানীস্তন ভারত 
зетот রাজন্ব ও কৃষি দপ্তরে ste করেছিলেন і এই দপ্তরে ‘প্রদর্শনী 
বিভাগটি’র তিনি ছিলেন মুখ্য-পরিচালক | এই সময়ে তিনি স্বদেশে ও ইয়োরোপে 
একাধিক জাতীয় ও আডর্জাতিক প্রদর্শনী সংগঠন করেন ও খর সব প্রদর্শনীর 
wea উপবুক্ত নিদর্শন সংগ্রহে বিশেষ সাফল্গ্য অর্জন করেন 1 এই Са তার 
ভারতের বছ লায়গায় সরেদ্মিনে 'সভিচ্চত1 লাভের স্মযোগ হয় | ১৮৮১-৮২তে 
ভারতীয় কান্গশিল্পের এক তালিকা তিনি প্রণয়ন করেছিলেন 1 ১৮৮৩-৮৪তে 
অনুষ্ঠিত “ক্যালকাটা ইন্টারম্তাশনাল একজিবিশন'-এর ae কাক্ষশি্প-নিদর্শন 
সংগ্রহের কাজটিও তার ছারাই эса সম্পাদিত হয়। একাধিক বস্ত্র বয়নো- 
পযোগী আশ বার করার ঘন্তরের পরীক্ষ! তীর পরিচালনাতেই সম্ভব হয় | বয়নের 
উপযোগী শ্থতো-কলের ও wats শিল্পদ্রব্যের মান নির্ণয়ের দায়িত্ব এই সময়ে 
তিনি দক্ষতার সঙ্গে পালন করেন । কলকাতা তথ! বাংলার কাক্ষশিল্পের 
তালিকা ও Soom দ্রব্যাদির বিবরণ রচনার কাজও এই সসয়েরই 1 

১৮৮৪ та মধ্যবর্তী সমরে ত্রৈলোক্যনাথ কলকাতার অন্যতম প্রাচীন 
সংগ্রহশাল। “বেঙ্গল ইকনমিক মিউজিয়ষের সহকারী অধ্যক্ষের কাজ করেন | 
ভারত সরকারের নির্দেশে ডাকে ইটালি, ফ্রান্স, বেলজিয়ম, জার্মানি, wm, 
বাশিয়! এবং অস্ট্রেলিয়ার বিভিন্ সংগ্রহশালা ও সরকারী দণ্ডরে ভারতীয় উৎপন্ন 
WU ও কাক্ষশিল্পের সংগ্রাহকন্ধপে কাজ করতে হয়েছিল । তিনি ভারতের 
উৎপাদনের একটা সামগ্রিক 'নাস-তালিকা+ও তখন প্রণয়ন করেন | ১৮৮৬ 
оточ তিনি লণ্ডনে অনুষ্ঠিতব্য “কোলোনিয়াল ars ইন্ডিয়ান একজিবিশনে”র 
ve অর্থকরী দ্রব্যাদির সংগ্রহ গড়ে তোলেন এবং বিলেতে a প্রদর্শনীর 
রেফারেন্স অফিসার’ হিসেবে The করেল | বিলেতে যাবার সময়ে ত্রেলোক্য- 
নাথ অধ্যাপক মোনিয়ার উইলিম্স-এর বিশেষ অনুরোধে অকাফোর্ড বিশ্ব- 
বিদ্যালয়ের “ইন্ডিয়ান ইন্লটট্যুট মিউজ্িয়সে’র নিদর্শন-সন্ভারকে eee বর্গে 
ভাগ ক'রে উপযুক্ত প্রদর্শনীর উপযোগী নিদর্শন-তালিকা! প্রণয়ন ক'রে 
দিশ্নেছিলেন। 

তৃতীয়, অর্থাৎ জেলোক্যনাথের কর্মজীবনের শেষ অধ্যায় ১৮৮৭ থেকে ১৬৮৯৫ 
аҹ̧ পর্যন্ত বিস্তৃত বর্তমানের ‘ইণ্ডিয়ান মিউজিয়মে+র সঙ্গে যুক্ত “বেঙ্গল 
ইকনমিক rto আর্ট মিউজিয়মের’ সহ-আগারিক রূপে এবার তাকে দেখা GT 4 
দ্বিতীয় wera tatters বিলেত যেতেও হয়েছিল । ইয়োরোপ থেকে 
ফিরে তিনি “গাসগো। ইণ্টারস্কাশনঃল একজিবিশলে'র নিদর্শন সংগ্রহ করতে 
থাকেন এবং তার ferre গ্রন্থ “আর্ট শ্যাসুক্ষাকচার্স অব ইণ্ডিয়া” arcs 
আন্তর্জাতিক প্রদর্শনীর IES তালিকান্ধপে কলকাতা থেকে ১৮৮৮ ТЯ 
মুদ্রিত হয়। এই বৰ্ণনামূলক তালিকা কারুকলা! ও সংগ্রহশালার ক্ষেত্রে এক 


asjata. ১২শ XE ১-২ সংখ্যা 


উচ্জলতম দৃষ্টাস্ত тия করেছে ত্রৈলোক্যনাথ ফরাসী বিপ্লবের শতবাধিবশ 
অনুষ্ঠান উপলক্ষে বিখ্যাত নৃ-বিজ্ঞানী রিজ্.লে-র অন্তরোধে প্যারিস শহরের uw 
নৃতব্বের এক ব্যাপক সংগ্রহ গড়ে তোলেন, কিন্তু সরকারী чајна লাড না 
করায় ত! ভারতের বাইরে পাঠানো ate নি । কিন্ত কোপার গেল এই স্থবিশাল 
সংগ্রহ ? এটি পরবর্তী কালে ‘ইণ্ডিয়ান মিউজিয়মে"র quu বিভাগে যুক্ত rafen 
কিন! সে বিষয়ে অন্সগ্ধান প্রয়োজন 1 ত্রৈলোক্যনাথ বিলেতের ইল্পিরিয়াল 
ইন্দটিট্যুটে্র সংগ্রছও গড়ে দেন 1 কলকাতার ‘ইণ্ডিদ্ান দিউজিয়মে”র কাগজপত্র 
ও সমসামরিককালের বাৎসরিক প্রতিবেদন BRAKA করলে ভারতীর সংগ্রহ- 
শালার ক্ষেত্রে অর্থাৎ মিউপ্রিয়মের প্রনর্পন-পন্ধতি, তালিকা প্রণয়ন প্রভৃতি বিষরে 
ভার দান সম্পর্কে একাধিক 'অবচেলিত কিন্তু অমূল্য উপাদান লাভ কর। বাবে 
বলে আশ! করা যেতে পারে। তবে এটুকু নিশ্চিতভাবে অঙ্ছমান কব! যায় যে 
ভারতীয় সংগ্রহশাল; wi “ইণ্ডিয়ান মিউজিয়মে”র ‘ইকনমিক আও আর্ট 
সেকসন’টির প্রথমদ্িকের সবচাইতে গুরুত্বপূর্ণ কাজ ত্রলোকাযনাঁথের দ্বারাই 
aorta হয়েছিল | ভারতীয় সংগ্রহশাল। xi “ইন্ডিয়ান মিউদ্দিয়ষেঠর বিডি 
বাৎসরিক কার্যবিবরণীতে এর খানিকটা পরিচয় পাওয়া যায় 1 


উত্রলোক্যনাথের ইংরেজিভাবায় লিখিত গ্রন্থ, প্রবন্ধ, প্রতিবেদন, বর্ণনামূলক 
তালিকা ইত্যাদি আমাদের efes ক'রে দিতে পারে। বাংলার কাস! ও 
তামার কাছ, মৃংপাত্র এবং কাচের কাচ সম্পর্কে তিনি একাধিক বিবরণ তৈরি 
করেছিলেন । শিল্প-সশীক্ষার প্রয্নোজনে রচিত তার প্রবন্থাবলি ইংলণ্ড থেকে 
প্রকাশিত ও প্রচারিত “অর্নাল অব ইণ্ডিয়ান আর্ট, নামক ন্মপরিচিত পত্রিকায় 
প্রকাশিত mi টত্রলেক্যনাখ-প্রবর্তিত ভারতীয় কারুশিল্পের বর্গীকরণ ও 
ব্যাখ্যানধূলক শ্রেণী-বিভীজল পদ্ধতি বুগপৎ সরকারী প্রশাসক এবং ভারতচর্চার 
ছাত্র-গবেষকের কাছে স্বীরুতিলাভ করেছিল । ভার বহু প্রবন্ধ ও BATTS 
গ্রন্থ “আর্ট খ্যানুফ্যাকচার্স অব fonts বিভিন্ন অংশ ছিন্দি-সমেত নানা 
ভারতীয় ভাষায় অনুবাদের মধ্যে দিয়ে প্রচারিত vu) «fy! ব। afo গুটি- 
পোকার চাষ লিয়ে তার রচনা হিন্দিতে প্রকাশিত হওয়ার কথা জানা ura | 

“আর্ট ম্যানুফ্যাকচার্স অব ইতিয়।” ব্েলোক্যনাথের একটি মহামূল্যবান গ্রন্থ ॥ 
এতে টি. এন. মুখালীকে টত্রলোক্যনাপ সুখোপাধ্যায়কে) কলিকাতার ‘ইণ্ডিয়ান 
মিউলিরমের কর্মচারী এবং গ্লাসগে! আন্তর্জাতিক প্রদর্শনীর ভারতস্থিত কেন্দ্রীয় 
কাধালয়ের ভারগ্রাপ্ত অধ্যক্ষরূপে বর্ণনা করা হয়েছে। এর স্থচিপত্র থেকে জানতে 
পারা যার যে চোদ্দটি ara РСЯ এই গ্রন্থে fafa কারুশিল্পের আলোচনা! করা 
হয়েছে। প্রথমে আছে байча, রেখাক্ষন, fofofo, তৈশচিত্র প্রভৃতির Af- 
প্রকৃতি, কাগল, কাচ, BINA, За, ‘ট্যাল্‌ক’ পাথর ইত্যাদিতে Ver চিত্র 


উলোকানাশ: একটি অবহেলিত অন্যায় /»৭ 


পুথি-চিত্ণ, cw খোদাই, পাখরের থেকে afars ছবি, আলোকচিত্র, erat 
এবং মুখোশ প্রভৃতির কথ। JETA কল। a ‘ফাইন আর্টস’ এই অধ্যায়ের 
নাম ৷ দ্বিতীয় অধ্যায়ে “ডেকোরেটিভ আর্ট’ অর্থাৎ কাঠ ও পাথরের স্থাপত্য- 
মূলক wa, পলেন্তারার কাজ, কুটির নির্মাণ পদ্ধতি, umb চুনের কাজ, গৃহকর্শে 
ব্যবহৃত তৈজ্রসাদির ЯЗ! ও কর্দম-নিমিত প্রতিরূপ প্রভৃতি "ia পেয়েছে 1 
তৃতীর অধ্যায় বা বিভাগটিতে আছে বাস্তসন্ত্রাদির বিবরণ । অলংকরণ শিল্প 
সম্পর্কীয় বিবরণ আছে চতুর্থ অধ্যারে 1 ধাতু থেকে নির্মিত সকল প্রকার কাকু- 
কর্মের কথা আছে পঞ্চম অধ্যায়ে 1 ё ও HAR অধ্যায় কাঠ ও পাথরের কারু- 
sie আলোচনায় নিয়োজিত । মণিমুক্তণ বসানোর কারিগরী এবং হস্বীদন্ত, 
শৃঙ্গ ও শব্ঘ-কিনুকাদির কারুকর্ম যথাক্রমে অষ্টম ও নবম অধ্যায়ের অন্তর্গত | 
potaria নির্মাণের en, কাচশিল্প, চর্সশিল্প, বুননের ( কুড়ি বুনবার মতো ) 
কাছ, বন্তরশিল্প প্রভৃতির বর্ণনা পর-্পর বইটির পীচটি অন্তিম অধ্যায়ে দেওয়া 
আছে 1 স্তেরাং এই বিষয়ে গ্রন্থটিকে পথিকৃতের মর্ধাদ। দেওয়া যেতে 
পারে! 

“আর্ট ম্যাহ্ফ্যাকচার্স অব ইণ্ডিয়ার’ সামগ্রিক ও гт পরিচয় দিতে 
একটা! quíaus আলোচনার ASTIN দেখা СИИ 1 তবে এখানে তেমন প্রয়াসের 
বদলে ব্রৈলোক্যনাথের কর্মপন্ততি ও গভীর сла মনোভাবের "Ба 
করেকটি বিশে দিককে তুলে ধরে দেখিয়ে দেবার চে আপাতত Tee । 
বইটি আড়াগোড়া খুঁটিয়ে দেখলেই বোঝা ঘাবে বে গ্রন্থকার ভারতীয় কারুশিল্পের 
স্থপ্রাচীন ও অপেক্ষাকৃত নবীন__এই উভয় দিককেই সমান যত্রের সঙ্গে উপস্থিত 
করেছেন | প্রথমেই আমরা দেখছি লেখক এই বইটিতে ভারতীয় কারিগরশীতে 
ব্যবহৃত Bren পারিভাষিক শব্দ যথাযথভাবে গ্রন্থের মধ্যে যুক্ত ক'রে 
РАССЕЛ | এই পদ্ধতিতে আমর! দেশীয় কারিগরদের কাজ করার পদ্ধতি ও 
কলাকোৌলকে সঠিকভাবে অনুসরণ করতে সমর্থ হই । “আর্ট ম্যা্ছফ্যাকচাল”?- 
এর. ৩৯৯ থেকে ৪৭১ পৃষ্টাব্যাপী স্ববৃহৎ নির্ঘণ্ট অনুধাবন করলে ত্রৈলোক্য- 
নাথের সর্ধীক্ষাটির দেশজ ব্যাপকতা এবং এদেশীয় কারিগরী বৈচিত্র্যের প্রস্তুতি 
বোঝ যাবে 1 

ভাবতে qafas বহু কারুপদ্ধতি আজ চিরতরে বিনষ্ট হয়েছে । এই সমস্ত 
কাজের কিছু-কিছু নিদর্শন ভারতের বিভিন্ন প্রান্তের মিউজিয়মে রক্ষিত 1 কিন্তু 
এই সম্পদকে যথাধথভাবে চিনে নেবার অন্ত অধিকাংশ ক্ষেত্রে জেলোক্যনাথের 
এই অমূল্য পুস্তকের সাহাব্য গ্রহণ কর! ছাড়া মিউজিয়ম-কমী ও কারুশিল- 
সমীক্ষক্দের কাছে অন্ত কোনো পথ খোলা নেই ॥ একেবারে আধুনিক কালেও 
ত্ৰৈলোকানাথের এই মহাগ্রস্থকে অতিক্রম ক'রে কোনে! কিছু রচনা কর! enu 
wg প্রয়াস বলে আমরা ধরে নিতে পারি । ভারতীয় সুকুমার শিল্প ও 
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কারুকলা সম্পর্কে সমস্ত অধুনাপ্রচলিত প্রামাণ্য বই এই গ্রচ্থের অবদানকে 
স্বীকার ক'রে নিয়েছে । 

টলোক্যনাথের সুগভীর way Ra পরিচয় “আর্ট ম্যাহুফাকচার্স'-এর 
বিভিহ অধ্যায়ে ESTA আছে 1 ICE তার কয়েকটি বিধরের অবতারণা করা 
গেল ॥ একেবারে সাম্প্রতিক কালে আমর! ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলে প্রচলিত 
কুটির-প্রা্ীরের লোকচিত্রকলার সম্পর্কে সচেতন হয়েছি 1 কিন্তু ত্রৈলোক্যনাথ 
প্রায় নবব.ই বছর আগে আমাদের লাল্‌চে গেরিমাটি দিয়ে আকা! we 
area, সশন্ত্র সৈঙ্ক, বাঘ, হাতি ও জ্যামিতিক চিত্রাবলির Fel উল্লেখ করেছেন 
(5591! পুরনো কাপড়ে মাটি দিকে মাজা জামিতে Siesta লোকচিত্রের 
আলোচনা এবং বাংলার পটুয়াদের সম্পর্কেও উল্লেখ করেছেন ত্রৈলোক্যনাথ । 
পট্রাদের সম্পর্কে দেখিয়েছেন কীভাবে “ক্যালকাট! স্থল অব আর্ট” পূর্বতন 


ও সমলামস্থিক ভারতীয় জীবনের সম্পর্কে ব্যাঙ্গাত্মক চিত্রের Fel জানিয়েছেন 
তখনই [পৃ ২০)। ভারতের চিত্রালোচনার ক্ষেত্রে সুঘল আমলের শেষ 
পর্যায়ের চিত্রকল! একটি দুরূহ অধ্যাররূপে বিবেচিত চয় । এই মুঘল ও 
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স্থানের «диа ফলকের উপর পার্্াগত “এক চশ, ম্‌’ ও তিন- 
চতুর্থাংশ "5 অথবা ENTS MCA সন্দুখদৃশ্ত-দমেত CM-L’ ধারার 
চিত্রকলার কথা ব্রেল্যেক্যনাথের গ্রন্থে আছে [পৃ ২৩] । দরক্ষিণভারতের 
কুজ্ডাপার বৃত্তাকার চর্স-চিত্রণ, ত্রিচিনপল্লীর ট্যালক্‌ পাথরে উৎকীর্ণ চিত্রের 
'খি-চিত্রের কথা; SAA 


শতকে ) «ба চিত্র সুন্দরভাবে ফুটিয়ে ভোলা হয়েছিল তার বিবরণ এখানে 
আছে [প্‌ ae]! 

стара কর্মকার-কুত হুন্দর তেঁতুলকাঠ ও ИУ কাঠের ছাপার 
^gu' তৈরির wen বলতে পিয়ে ত্রৈলোক্যনাথ পঞ্জিকার ও গ্রাম্য FITT 
পুস্তক চিত্ৰণের কথা আনিয়েছেন। তার বিবরণ থেকেই আমর! জানতে পারছি 


mon wares ath aefa wora] 


са “ক্যালকাটা স্থল অব আর্ট,-এর অনেক ছাত্র এই রকম কাঠ খোদাইকারের 
জীবিকা গ্রহণ করেছিল т *লিখোগ্রাফে”র কথায় ত্রৈলোক্যনাথের বই.থেকেই 
আমর আনতে পারি যে কলকাতার আদিতম “লিখো গ্রাফ” ছবিতে হাতের 
সাহায্যে রঙ লাগীন হতো ॥ এসব ছবির ইল্লোরোপীয় শৈলীর কথাও উল্লেখ 
করতে তিনি ভোলেন নি [ পৃ ২৯-৩০ ] 1 বর্ধমান দেপার দাইহাটের ‘ভাস্বর’ 
এবং mm, গোরালিয়র, জয়পুর, মান্দাসোর, ধার প্রস্তুতির পাথরের খোদাই- 
কাজের বিবরণও আছে এখানে । বিভিন্নভাবে মহুরমেত্র “তালিন্লা', কাগজ 
প্রভৃতির тт ও কাগজের মণ্ডের জয়পুক্রী AM, রঙচড়ান কাপড় ও চাসড়ার 
“ঘোড়া ও হাতির কথাও বল! আছে । এটি এমন একটি বিষয় বার সম্পর্কে 
এখনে! যথাযথ আলোচনা হয় fat 

ত্রৈলোক্যনাধ গভীর খেদের সঙ্গে লক্ষ্য করেছিলেন যে ব্রিটিশ আমলের 
কলকাতা প্রভৃতি শহরে ইয়োরোপীর় ধারায় শিক্ষিত স্থাপত্যনঝ্মারচনাকারীরা 
ভারতীয় রীতি সম্পর্কে উদাসীন এবং এর ফলে ভারতের শ্বাপত্যনক্মাকারী্বাও 
তাদের ক্ষমতা MSs সম্পর্কে সচেতন নন । মহারাষ্ট্র ও বিশেষ ক’রে দিল্লী 
রাজপুতানা ও ет зе ест THe দ্বাপতালম্মত (IAIA কেবলমাত্র 
অনেক পরবর্তীকালেই আমর! আলোচনা করছি । ত্রৈলোক্যনাথ এর স্থত্রপাত 
ক্ষারে গেছেন অনেক পূর্বে [of ৩৪-৩১] । বাংলার দরদালানের দেওগ্তাল-চিত্র 
ও চণ্ডীনগ্ডপের কাদামাটির দেওয়ালের ছবি নিয়ে ত্রৈলোক্যনাথের আলোচনাটি 
মনে রাখার যোগ্য । ভারতের বিভিন্ন প্রান্তের কাঠের উপর গদ ও ата <” 
দিয়ে ята কাপড়ের ব। শন্‌-ত্বাশের জমিতে বিভিন্ন পদ্ধতিতে দলরঙে ছবি 
আকবার কথা তিনি উল্লেখ করেছেন । আলোয়ারের কাচ-বসান  দেওয়াল- 
চিত্র, মহীশুরের জ্যামিতিক ae ইত্যাদির কথা এর পরেই আছে А বাংলার 
দালদা, বিহারের sm), “পশ্চিসভারতের পঞ্জাব, ডেকান, গুজরাট ЕНИСЕЯ 
বিভিন্ন কেন্দ্র ও দক্ষিপভারতের দ্বাপত্যমূলক কাঠ-খ্োদাইয়ের কাজ যুক্ত হয়েছে 
একই অধ্যায়ে । পাথরের লালিকাটার কাজ ও তার রাজস্থানী FANIE এখানে 
উল্লিখিত ৷ 

ত্রৈলোক্যনাথের বিবএণের wb পৃথক বিভাগ [পৃ ৫৫-4৩] বাংলার 
চণ্ডীনগুপের এবং শিল্পদণ্ডিত অস্সংকারমূলক ইটের কাজ ও জমাট চুনের কাজ 
সম্পর্কে লিখিত । এর মধ্যে প্রথম বিভাগটিতে fears বুনটের কুটিয়ের ছাওয়। 
অংশে স্থনিয়ন্তিত কারুকুশলতায় È বাশের কাজ ও তালকাঠের কড়িয় ব্যবহার 
এবং ভিতরের দিকে নীলকণ্ঠ পাখির পালকের অলংকার-সজ্জার কথ! বিবৃত 
হয়েছে । এখনকার দিনে আমর। পোড়ামাটির ইটের ফলকে ছাঁচ-তৌলা। এবং 
হাতে করা নানাধরনের নরনারীর সৃতি, দৃশ্য ও আলংকারিক রচনাদি নিয়ে 
উচ্ছাস প্রকাশ করি । কিন্ত তৈলোক্যনাথ দিনানপুরের কাস্তনগরেয় মন্দিরে 
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এ ধরনের কাজের নিদর্শন দেখিয়েছেন অনেক আগেই । এছাড়া চন্দননগর 
অঞ্চলের একটি মন্দির এবং ঢাকার CU CU বা জমাট চুনের কাজের সৌন্দর্য 
ব্যাখ্যা করেছেন 1 অনেক সময়ে আমরা অনেক কারিগরী পরিভাষা সম্যক না 
বুঝেই ব্যবহার ক'রে থাকি । কিন্ত ত্রেলোক্যনাথের গ্রন্থ থেকেই আমরা। দেখছি 
বে প্রত্যেক কারিগরী পরিভাষার একটা সহজসাধ্য প্রচলিত ব্যুৎপত্তিসহ অর্থ 
আছে। ues মাটির প্রতিরূপের কথা "আর্ট ম্যাহ্ুফ্যাকচার্স..-১-এর ৫৯ 
থেকে ৬৮ পৃষ্ঠার মধ্যে দেওয়া আছে। ক্রষ্ণনগরের কাদামাটির প্রতির্নপের কথার 
ত্রৈলোক্যনাথ মূলাহুগভাবে ভারতের আদিবাসীদের প্রমাণাকার এ্রতিরপ 
তৈরির কথা বলেছেন। FEAT কুমোরদের কথাও তিনি বলেছেন | ৫৯- 
৬৮ পৃ] ৷ ভার লেখা থেকেই আমরা জানতে পারি যে গুনে BES ১৮৭১ 
èra প্রদর্শনীর সময় থেকেই yeaa কাজের নিদর্শন বিভিন্ন 
আন্তর্জাতিক প্রদর্শনীতে প।ঠানোর প্রথার শুরু হয়েছিল। যদুনাথ পাল ডঃ ওয়াট- 
এর তত্বাবধানে ‘কলকাতা! আন্তর্জাতিক প্রদর্শনী+র wu কলকাতার আগত মূল 
ও জীবস্ত আদিবাসী-আদর্শ থেকেই প্রতিরূপ তৈরি করেন। এধরনের কাদের 
wg যছুনাথের অদ্বিতীয় কর্মপন্ধতি ত্রৈলোক্যনাথ Tela করেছেন এখানে 
আরও সংবাদ পাওয়া যাচ্ছে сч গ্রাসপো প্রদর্শনীর অন্ত খাম্তি, Forfa, গারো, 
area, লাগা, মিকির,কারেন, সাওতাল প্রভৃতি আদিবাসীদের সতেরো!টি সুতি 
নির্বাচিত হয়েছিল | বারা ভারতের ও ভারতের মাধ্যমে সংগৃহিত 273 ও 
জাতিতন্বের РЗ প্রভৃতির গত একশো বছরের ইতিহাস রচনা। করতে 
চান তাদের কাছে এই সংবাদ মূল্যবান বে কলকাতার “Коня মিউজি*মে” এই 
ধরনের প্রতির্ূপের পূর্ণাঙ্গ সংগ্রহ রক্ষিত হয়েছিল এবং এখান থেকেই এগুলির 
প্রতিকূপ তৈরি ক'রে নিয়ে লগুনের “ইম্পিরিয়াল ইন্সটিট্যুট” ও ইয়োরে[পের 
বিভিন্নদেশের মিউনিয়মে প্রেরিত হয়েছিল । এইখানে প্রাতিকূপগুলির uae 
উল্লেখ কর! আছে [ পৃ ৬৭ i কষনগরের শিল্পীদের মধ্যে র/খালদাস পাল 
тате প্রতিরূপ নির্মাণের দক্ষ কারিগর ছিলেন এবং তার রচিত আসামের 
চা-বাগানের ক্ষুদ্রাকার দৃন্ত-প্রতিন্ধপ গ্রাস্‌গোতে পাঠানো হয়। বক্কেশ্বর পাল 
নানে এক শিল্পী বাংলার মাছের নানান প্রতিন্ূপ নির্মাণে দক্ষতা অর্জন FA I 
অন্যদিকে নিবারণ পাল তৈরি করেন ফল, শাকসজ্জী ইত্যাদির ক্ষুদ্রারিত 
গ্রতিরূপ 1 এইসব প্রতিরূপের মাধ্যমে ভারতীয় সমান্সের বিভিন্ন প্রকারের 
জীবিকার ত্ৈ-সাত্রিক রূপায়ণ সম্ভব হয়। এর পরে আছে প্রতিকূপ নির্মাণে 
লক্ষ, পুণা ও ata স্থানের কুমোরদের কাজের পরিচয় । হীর। সিং নামে 
দিল্লীর এক কুমোর পোড়ামাটিতে সাপ ক'রে জোসেফ certam সপ-সম্পক্ষিত 
পুস্তকের চিত্রাবলি sarees জলরঙ দিয়ে মে সুন্দর প্রতিরূপ করতেন ЗОНТ 
মিউদিয়মে তার সংগ্রহও রাখ! হয়েছিল । পরিশেষে তৈলোক্যনাথ দিয়েছিলেন, 


aman একটি ча М = чт 
বর্ধমানের গুস্করা। ও Magee ইলাসবানানে যথাক্রমে মাটির পুতুল ও লাক্ষার 
পুতুল বা. প্রতির্ূপের বিবরণ 1 Б 
“আর্ট মান্ফ্যাকচার্স--* গ্রন্থের সংগ্টীত-যস্ত্রের অধ্যায়ে ত্রৈলোফ্যনাথ 
অপেক্ষাকৃত উচ্চকোটির মার্গ ও দরবারী RETS ব্যবহৃত সংগ্ীত-বন্ত্ের সঙ্গে 
'আনন্দলহরী, একতারা গোপীমন্ত, aren, fren, কামানচি refs 
লোকসংগীতে ব্যবহৃত বস্ত্রের বিবরণ দিতে কোনোরকম কার্পণ্য করেন fA 1 
তারের যন্ত্রের পর বাসুচালনা-নির্তর সংস্টত-বস্ত্রের কথার অনুরূপভাবে বাশের 
বাপি, সাপখেল।ন বাশি প্রভৃতির Fal এসে পড়েছে | আঘাত ও সংঘর্ষাভিত্তিক 
ব’ছ্যযস্ত্রে এসেছে মন্দির, থট্টালি, afa, ঢোলক, ঢাক ও ডুগ.ভুগির কথা । 
অলংকার ও গহনার বর্ণনায় ত্রেলোক্যনাথের যুক্তিবাদী দক্ষতার সবিশেষ 
ARBA লাভ কর। যায় ॥ এর সব থেকে সুন্দর প্রমাণ আছে তার দেওয়া বাংলার 
গহনার বিববণটিতে [ +] ১১০-১১৭ ]1 এখানে মানুষের অলংকারকে মাথাত, 
নাকের, গলার» বাহুর, মনিবন্ধের, কোমরের এবং পায়ের এই সাতটি প্রধান 
ভাগে বিভক্ত ক'রে দেখান হয়েছে প্রায় কমবেশি STR বঙ্গদেশে 37385 
গহনার স্থানীয় নাম এবং তার ব্যখ্যাসহ সংজ্ঞা নির্দেশ ক'রে а বে-কেউ 
বাংলার কারুক্কতি সম্পর্কে Sra করতে চান তাকে এই অংশটিতে বার বার 
ফিরে আসতে হবে । অলংকারের বিবস্তিত শ্রেলীবিভালন পদ্ধতি আমাদের 
সাগ্রহশালা সমূহেও SFS হওয়ার যোগ্য 1 কাসা-পিতলের অলংকার নিয়ে 
অংলে/চনাটিও মূল্যবান । এই প্রসঙ্গে ত্রৈলোক্যনাথ বলেছেন যে এ ধরনের 
শ্রেষ্ঠ ও পুরনো অলংকারের অহসন্ধানের VES আমাদের দরিদ্র জনসাধারণের 
মধ্যে যেতে হবে, কারণ দরিদ্ররাই সহজে নিত্যনতুন রীতির বশীভূত হন Al! 
কটক ও ঢাকার রুপোর তারের কাজ ও তার কর্মকৌশল, উত্তর-পশ্চিম ভারতের 
কাচের ও লাক্ষার চুড়ি, শাখা, OCT অলংকার ও কাঠের অলংকার এই 
অধ্যায়ের অন্তর্গত i 
ধাতব কারুকল্যর অধ্যায়ের গোড়ার দিকে ত্রৈলোক্যন্যথের একটি বক্তব্য তীর 
স্থনিপুণ পর্যবেক্ষণ ক্ষমতার পরিচ দেয় । আজকের দিনের ебу পণ্ডিত, 
প্রত্থবিজ্ঞানী ও ৃবিভ্ঞানীদের মতোই ত্রৈশ্গোকানাথ প্রাণীদেছের উপাদানে হট 
আধার ও প্রাকৃতিক ফলমূলের আকারকে সমন্ত রকমের ধাতব পাত্র ও 
আধারের প্রেরণাদানকারট মূল নিনর্শনকূপে অভিহিত করেছেন [ পৃ ১৫৬ ] 1 
পরে এসেছে দর্ণ-রৌপ্য পাত্র এবং ক্রনাদ্বয়ে এনামেল-কর!, খোদাই-কর।, 
খোদাই-বসান প্রভৃতি নানারকম কাজের কথ। । কিন্তু এখনকার অন্সন্ধানীদের 
অঙ্গ দেশের ব্যাপকতম অংশে সর্বস্রেণীর মানুষের দ্বার! ব্যবহৃত কাস!-পিতলের 
বাসল-কোসনের পরিচয় দক্ষ-পত্রিদর্শক ত্রৈলোক্যনাথের রচনায় সর্ববৃহৎ অংশ 
অধিকার ক'রে আছে [পৃ ১৮৬-২১৩) গৃহস্থালীর বাসনপত্র সম্পর্কে আমাদের 


১০২/ এক্ষপ- ১২ শখ ১-২ AT 


UBT পরিচয় এখনকার বহু ডাকসাইটে ‘পণ্ডিত’ ও ‘বাস্তববাদী’ enfqu. 
নৃবিজ্ঞানী ও কারুশিল্প সমালোচকের ইয়োরোপ থেকে ধার-কর! পারিভাষিক 
শব্দে দেশী পাত্র-বিচার ও অতীতের পাত্র-বর্ণনার ‘নূলাবান’ গ্রন্থাবলি 
ОТЧЕТЕ স্পষ্ট বোঝ যাবে ॥ 

wag ও বর্ম প্রভৃতির কথা তরৈলোক্যনাথের পুস্তকের বিশিষ্ট অংশ । এই 
অংশের এক জারগাকস ত্রৈলোক্যনাথ একটি হুন্দর উপমার সাহাব্যে ভারতের 
উপ-মহাদেশিক পটতূমিকায় বিভিততস্তরের সভ্যতার মাধ্যম রূপে একই সময়ে 
বিভিন্ন উপাদানের ব্যবহার সম্পর্কে একটি সুচিন্তিত মন্তব্য করেছেন । তিনি 
বলেছেন বে ভারত এমনি একট। দেশ যেখানে সধ্যভারতের একই মাম্থবথেকে! 
বাঘের কোলে! এক ভীল আদিব্যসীর বাশের ee হ'তে ছোড়া তীরের, 
আঘাতের এবং সর্বাধুনিক রাইফেল বন্দুকের গুলির আঘাতের an অভিজ্ঞতা 
অর্জনের স্থঘোগ আছে ৷ তিনি আরও বলেছেন যে ভারতে পাথর কোনোদিনই 
সম্পূর্ণভাবে কাঠ প্রভৃতিকে আঙসনচ্যুত করতে সমর্থ হয় নি, অহুন্ধপভাবে 
aime পাখরকে এবং লৌহ ব্রোঞ্জকে পূর্ণাঙ্গভাবে সরিয়ে দিতে পারে fa 
ভারতের প্রাগেতিহাস এবং সমাব্যবস্থ। নিয়ে ধারা আলোচনা ক'রে থাকেন 
তাদের কাছে এই মতামতের সত্যতাকে বুঝিয়ে বলার কিছু নেই। «ачса. 
প্রসঙ্গে ত্রৈলোক্যনাথ দেখিয়েছেন কীভাবে ব্রিটিশ আমলের সরকারী 
ati আযাক্টে'র ফলে দেশীয় অস্ত্রনির্মাণ-শিল্প অমোঘভাবে নিশ্চিহ্ন হয়ে এসে 
কেবলমাত্র ইয়োরে।শীয় ভ্রমণকারীদের /শীখিন চাহিদা মেটাতে Ҹу হয়োছল 1 
এই প্রসঙ্গে বলা দরকার যে বর্ধমানের বনপাশ, বিহারের 9099, পঞ্জাব 
ও উত্তরপশ্চিম অঞ্চলের দেশীয় тоста নির্সাপের কথা ও নানাস্থানের 
তলোয়ার, ছুরি, প্রভৃতির কথাও এখানে উল্লিখিত হয়েছে। 

WE প্রকারের কাঠের কাজ ত্রৈলোক্যনাথ অসীম ধৈর্ধের সঙ্গে বহুবিস্বত- 
ভাবে ব্যাখ্য। করেছেন 1 কাঠের সাধারণ ও অলংকৃত গৃহংস্থালীর আসবাব 
প্রভৃতি তার বিবরপের পরিধির মধ্যেই ছিল! কাঠের কারুকাজ সম্পর্কে 
ত্রৈলোক্যনাথ отба উত্তর-পশ্চিম, পশ্চিম, মধ্য এবং বিশেষ ক’রে দক্ষিণ 
ভারত, পঞ্জাব, কাশ্মীর, eons প্রভৃতির কথা বলেছেন। কাঠের কাজের 
বিবরণে যথারীতি কাঠের কারিগরদের কথা ও কাঠের কারুক্বতির কথাও 
এসে পড়েছে। সাধারণ আলবাবের পর কাঠের উপর কাঠ ছাড়। অন্ত fuf 
অর্থাৎ পাথর, Free, ধাতব পাত ও তার এইসব বসিয়ে নন্দা তোলা ও খোদাই 
করার কাদের কথ! আছে । লাক্ষা চড়ান অলংকরণের কথাও এর অন্তর্গত । 

কাঠের পর ঝুড়ি বোনবার পদ্ধতি ও নানারকম খাস, বাশ, বেত জাতীয় 
উদ্ভিদের দেহকাণ্ডের ছিন্রাংশ, qum প্রভাতিতে তৈরি নানারকম দ্রব্যের কথা । 
এই প্রসঙ্গে শ্বাভাবিকভাবেই sux, খাস, Ment মস্লন্দ”র কথ! এসে. 


Заст ware чз В জঅৰহছেলিত অধ্যান্ন/১*০ 
পড়েছে | ‘সিকি’, এবং ‘чи’ বাসে তৈরি উত্তর-ভারতের নানা রকমের গ্রামীণ 
শিল্পের বিবরণও এখানে দেওয়া আছে | 

বন্ত্রশিল্পের অধ্যায় ও তার মধাস্থিত খণ্ড বিবরণসনূহ “আর্ট ন্যাহুফ্যাকচার্স:--* 
গ্রন্থের CART একটি স্মবিথ্যাত wire । এতে স্বাভাবিকভাবেই ভারতের 
বিভিন্ন প্রান্তের স্থতিবন্থের কথাই সব থেকে গুরুত্বপূর্ণ aa অধিকার করে 
আছে [পৃ ৩১৫-৩৮৮]। এথানে ভারতের কথায় ত্রৈলোক্যনাথ তার মনোবেদনা- 
মিশ্রিত অভিমত এক অতুলনীয় ভঙ্গিতে ব্যক্ত করেছেন । তিনি দেখাচ্ছেন যে 
ভারতের পুরাতন ধারার বস্তুশিল্ল ভার সময়কার উৎপাদনের পরিদাণ সস্বেও 
অন্তিম নাভিশ্বাসের কাছাকাছি এসে পড়েছিল 1 ছোটখাটে! কাঠের টুকরো 
আর বাশ দড়ির বাধনি ও কয়েকটি সুতোর সাহাথো গড়ে তোল। ТЕЧ 
ভারতের তাতিরা যে নিজেই সহজে তৈরি ক'রে নিতে পারেন অথবা! তার 
প্রতিবেশী হুত্রধরের কাছ পেকে কিনতে পারেন, তাই দিরে ল্যাংকাশারারের 
чи সঙ্গে প্রতিযোগিত। করাটা oru পশ্চিমবঙ্গের গ্রাম্য গোরুগাড়ির 
বিলেতের mt wae নামক gens রেলগাড়ির সঙ্গে দৌড় 
প্রতিযোগিতাতে পাদ! দেবার মতে| অসম্ভব ব্যাপার । তিনি 
অর্থনীতিকের মনোভাবনিয়ে আরও বলেছেন যে এখনো [তার সমসাময়িককালে) 
যে আদিম ধরনের তাত সমগ্র দেশে তুলোর স্থৃতিবস্ত্রের উপর আপন অধিকার 
বলায় রেখেছে এটা একদিক থেকে আমাদের দুর্ভাগ্যের "RGB । কারণ 
আদিম উৎপাদনঘন্ত্ের ব্যবহার আমাদের দেখিয়ে দিচ্ছে যে ভারতে মাচবের 
শ্রমের দাম অতি অল্প। আধুনিক ENTE বুথাই আমাদের দেশে এই UH 
শিল্পকে প্রতিযোগিতার পরাজিত করার প্রচেষ্টা করছে । কারণ যতক্ষণ 
আমাদের দেশের শ্রমিক দৈনিক চার আনা রোজগারের সাহায্যে নিজেকে ও 
দ্বৌ-পুত্র-কঙ্কাকে বাচিয়ে রাখার চেয়ে আরও উন্নততর কিছু করার স্থযোগ না 
পাচ্ছে ততক্ষণ সে আদিম ACH অবলম্বন করেই জীবনকে টেনে চলবে \ এখানে 
ত্রৈলোক্যনাথ আশা প্রকাশ করেছেন আধুনিক যস্ত্রের অধিকারীর! একযোগে 
জনসাধারণকে আরও উয়ততর শিল্পৃত্তি গ্রহণের পদ্ধতি নির্মাণে সাছায্য 
করবেন এবং AIRA শিক্ষা দেবেন і ত্রৈলোক্যনাথের এই বক্তব্য একদিকে 
যেমন তাকে চিন্তাশীল পযবেক্ষকরূপে প্রমাণ করেছে তেমনি তাঁর সময়কার 
সাআগ্যবাদের ভিত্তি দৃঢ়কারীদের মূল্যায়নের ক্ষেত্রে একটা সীমিত দৃষ্টিভঙ্গির 
প্রমাণ দিচ্ছে । ‘আর্ট ম্যাচন্ধ্যাক্‌্চার্স...’'-এ প্রদত্ত ভারতের মনোযুদ্ধকর ও 
frit RR, রেশম, পশম, কার্পেট প্রভৃতির কথা ও তার কারিগরদের 
কাঁজের ও পারিভাষিক শন্বাদির আলোচনা RWS এবং একটি Tey নিবন্ধে 
আলোচিত হওয়ার যোশা | তবে এ প্রসঙ্গে একট। কথা TIT মনে রাখতে হবে 
বে ত্রৈলোক্যনাথ তার রচনার অনেক অংশেই ভারতীয় কারুপদ্ধতিতে বস্তু 


১০৪/ ক্ষ ণ-১২লহর্য ১২ সংখ্যা 


উৎপাদনে আধুনিক «олға ক্ষমত! অতিক্রমকারী "Dm বয়ন, বুনন ө স্থাক্চিত্বের 
কথা উল্লেখ করতে বিশ্বত হুন নি এবং এবিষয়ে তিনি যথেষ্ট সচেতন ছিলেন а 
বিভিন্ন প্রকারের xfofem যথা “চিকন” প্রস্তুতি নিয়েও তার স্পরিচিত মতামত 
এখানে আছে | 

«আর্ট ম্যান্ফ্যাকচার্স অব RION একটি AIE কর্মোস্টোগের ফল 1 সানগ্রিক- 
ভাবে বিচার করলে দেখা বাবে যে এই মহাগ্রন্থকে বহুভাবে নানা দিক 
থেকে বিশেষ বিশেষ উদ্দেশ্য নিরে ব্যবহার কর। বাক্স । প্রথমেই মলে পড়ে বে 
ভারতীর কারুশিল্পের পরিভাধার সন্ধানীরা বার বার এই পুস্তকের বর্ণনাসূলক ও 
অর্থজাপক প্রতিবেদনে বহু সমস্ফার সমাধান খুঁজে পাবেন। পরিভাষা বুঝতে 
পারলে কর্মপন্ধতির প্রকৃতি বোঝাটা সহব্দতর হবে এবং একেবারে স্থানীয় লোক- 
স্বীকৃত পরিভাব। আধুনিক মূল্যায়নেও WHET এনে দেবে ধার করা ও অস্পষ্ট 
বিদেশী শব্দের পরিবর্তে। ভারতের ভৌগোলিক পর্রিব্যাপ্ডিতে কারুক্ৃতির অঞ্চল- 
ভিত্তিক উপস্থিতিকে চিনে নেওয়ার কানও এই পুস্তকের মাধ্যমে করা চলে 1 
лич, 30-2146, কৃতি-বিনিমন ও কৃষ্টি-অবলদ্দন বিশেষ ক’রে ভারতের 
মতে! উপ-মহ।দেশে একট! wea fammacs গণ্য । এই বিষয়ের অনুসন্ধিৎস্সরা 
উলোক্যনাথের রচনা থেকে দেশের এক অঞ্চলের কারিগর কী ক'রে অন্ত 
অঞ্চলে বসতি করে BUT অন্ত অঞ্চলের কর্মীকে নতুন পদ্ধতির কাজে নিয়োগ 
করে, কিংবা ইয়োরোপ থেকে আমদানীকত শিল্প-প্রভাবে কারুপন্ধতি ও শিল্প 
উৎপাদনের নিঃশব্দ পরিবর্তনে অংশ নিয়েছেন সেটি খুলে নিতে সমর্থ হবেন। 
দেশীয় কাকুপিম্ের কাচামাল ও দরদান নিয়ে খারা অন্রসন্ধান করতে emt 
তারাও এই গ্রন্থ থেকে প্রচুর ব্যবহারিক তথা পাবেন। কারণ ত্রৈলাক্যনাথের 
গ্রন্থে তথ্যসংগ্রহের সঙ্গে সঙ্গে উৎপাদিত কারুদ্রব্যের দাম টাকার অক্ষে 
[ তৎকালীন মূল্যমানে ] দেওঘা। আছে | এই আন্কিক তথ্য ভারতীয় কারন্কতির 
আর্থনীতিক মূল্যায়নের ও ইতিহাস রচনার পক্ষে অমূল্য 1 সংগ্রহশালাকণীর GA 
ভঙ্গিতে বিচার করলে এই গ্রন্থ সম্পর্কে একট! শ্রদ্ধার ভাব আসে। বাস্তবিক 
শুধু একটি প্রদর্শনীর তালিকা রূপে রচিত বলেই নয় এই গ্রন্থের Tiss ও 
পর্ায়ক্রমে eme তথ্যকে বেন চিত্রকলা, ধাতুকলা, অলংকার-শিলপ, TEA 
* প্রস্তরশিল্প, হর্তীদস্তশিল্প, «afud ইত্যাদির বহুকক্ষ-বিশিষ্ট qus সংগ্রহশালা 
зи সিউন্দিরমের মতো! বলে মনে হয়। সংগ্রহশাল।-বিজ্ঞানের গবেষকদের পক্ষে 
এই বই পাঠ করার পর কেন কারুশিল্প সংগ্রহশালায় শিল্পের উপাদানকে 
গ্যালারি ব! প্রদর্শন-কক্ষ সুনির্দিষ্ট করার ব্যাপারে সর্বাধিক মূল্য দান করা হয় 
তার একটা কারণ খুঁজে পাওয়া যাবে | ত্রৈলোক্যনাধের গ্রন্থের Festa অধ্যায় 
*ডেকোরেটিভ আর্ট” আর প্রথদ অধ্যায় HBAS acq কিছু কিছু অংশ এবং 
অষ্টম অধ্যার 'ল্যাপিডারি”স ওয়ার্ক” ছাড়! বাকি সব অংশ বা অধ্যায়কে 





mmaa: একটি অৰছেলিত aM 


বথাযথভাবে [ উপযুক্ত সংগ্রহ ates থাকলে ) সরাসরিভাবে সংগ্রহশালার 
বিভিন্ন শিল্পবিষন্ধক কক্ষে বিভক্ত করে দেওয়া যায় ॥ হৈলোকানাখ লাসগো 
প্রদশ্নীর কথা স্মরণে রেখে “ডেকোরেটিভ আর্ট”কে একটি পৃথক та দিয়েছেন 1 
ডেকোরেটিভ আর্ট সম্পর্কে আজও ইক়োরোপের মিউনিযমে এই HS অনুসরণ 
করা হচ্ছে । ভারতে গত একশে। বছরের কিছু বেশি সময়ে মিউদিয়ম প্রতিষ্ঠা 
ও তার ক্রমবিবর্তনের একাধিক ত্রতিহাসিক কারণের ছাতা প্রভাবিত হয়ে 
“ডেকোরেটিড আর্ট” শিল্পবন্তর সংগ্রহকে কোনো উপাদান, উৎপাদন ব। রূপগত 
rata রাখবার উপযোগী সর্বব্যাপী Geers বেঁধে দিতে পারে নি। একটি প্রধানতম 
সাংস্কৃতিক a শিক্ষাসূলক প্রতিঢানরূপে নিউলিয়মের বা সংগ্রহশালার ইতিহাস- 
চর্চার মূল্য অবশ্যই আছে ॥ তৈেলোকালাখের বর্তমান গ্রন্থটি ইতিহাসের সেই- 
দিকের বিচারে প্রায় অপরিহার্য ও প্রামাণ্য দলিলরূপে বিবেচিত হতে পারে 1 
এই বইতে রক্ষিত হওয়ার যোগ্য নিদশনের আহরপ-ক্ষেত্র, উৎস ও দেশের নানা 
স্থান থেকে প্রাপ্ত নিদর্শনের বিদেশে গমন সম্পর্কে বহুদূল্যবান সংবাদ পরিবেশন 
ক'রে গবেষকদের যথার্থ সাহায্য কর! হয়েছে | ইয়োরোপীয় কারূ-সংএহশাল।- 
ভুলিতে ভারতীয় কারু-নিদর্শন কীভাবে পরিবেশিত হয়েছিল এবং কোন 
পদ্ধতিতে প্রদর্শিত হয়েছিল সেবিষয়ে এবং “সাউথ ফেনসিংটন+ ও পরবর্তীকালের 
“ভিক্টোরিয়া wre 'ম্যালবাট মিউদিয়ষে' কী নীতি пото হতে! তার বহু 
পরোক্ষ এবং প্রত্যক্ষ প্রমাণ “আর্ট ম্যাহফ্যাক্চার্স...+ গ্রন্থের মধ্য থেকেই খুঁজে 
নিভে হবে। আধুনিক ভারতীয় শিল্প সংগ্রহশালার দৈনন্দিন কর্মপদ্ধতিতে_ 
an কাকু-প্রদর্শের বিজ্ঞপ্তি-পত্র বা ‘লেবেল’ লিখনে, পরিচয়-পুত্ভিক! বা 
“গাইডবুক’ প্রণয়নে, এমনকি দ্থায়ী-অষ্থারী প্রদর্শনীর প্রদর্শ [ চাক্ষুষ উপলব্ধি 
যোগারূপে রক্ষিত নিদর্শন ] সংস্বাপনে al “একলিবিট্‌-প্রেজেপ্টেশনে'» সবৌপন্সি 
বৰ্ণনামূলক তালিকা-পত্র রক্ষণে বা “ডেস্ক্রিপটিভ কার্ড-ক্যাটালগ' Cole করার 
সমন্ধে ত্িলোক্যনাথের গ্রন্থটির সাহায্য গ্রহণ প্রায় অপরিহার্য বলে "ФБ হয়ে 
আসছে। 
“আর্ট ম্যাহ্ক্য[ক্চার্স ma fonr একটা বাড়তি গুণ আছে । সাধারণত 
আমরা দেখতে অভ্যন্ত যে чети ও ধারাল কাকুক্াতি বিচারের সমীক্ষা- 
কাঁদিতে অনেক সময়ে আলোচনাকে এমন পর্যায়ে টেনে তোলা! হয়, বেখানে 
উপস্থিত হবার পর পাঠক কারুশিল্প যে জীবন্ত মান্থবের up Sree Fie- 
পরিচায়ক দ্রব্যসামগ্রী, সেকথা বিশ্বত হয়ে সনীক্ষকের কুত্িমভাবে কৃষ্ট পরি- 
সংখ্যানে ব। বাক্য-জালে দিশেহারা হয়ে পড়েন । কারুশিল্পের এই নাস্তিক ও 
veter ‘টেকনিকাল’ বাগ বিস্তারের পথ তৈলোক্যনাথ গ্রহণ করেন নি। তার 
পুস্তকে কারুকর্সের এতিছাসিক পরিপ্রেক্ষিত, কারিগরদের জীবনকথা». লোক- 
শ্রুতি, সামাজিক ভালমন্দ, দেশের অবস্থা ও দেশের সামগ্রিক অগ্রগতির 
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wey সংবেদননীল মননের পরিচয় বার-বার যুক্ত হয়েছে | উপজাতিদের প্রতিক্বপের 
বিবরণে উপজাতীয় বেশভূযা প্রথা ও গোষ্ঠীগত বিশ্বাস প্রভৃতির কথা এলে 
পড়েছে। কারুকৌশল বোঝাতে কারিগরের qud! ও দ্রীবনযাত্রার কথা 
আনবার স্থযোগ পেয়েছি আমরা ॥ দেশ ও জাতির সঙ্গে এই একাস্ববোধ বা 
“ইন্ডলডমেন্ট” “আর্ট ম্যান্ফ্ঠঃকচার্স অব РОТОР এত 'আবধণীষ ক'রে 
তুলেছে। 


ত্ৰৈলোক্যনাথ ১৮৮৬ থেকে ১৮৮৮ точ মধ্যে দুইবার ইয়োরোপে গমন 
করেন | তার সাযাজিক-রাজনৈতিক ও Фет অনেক দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় “এ 
fefup টু ইয়োরোপ’ নামক গ্রন্থে এন. এন. ঘোব লিখিত ভূমিকা সহ ১৮৮৯ 
Spores প্রকাশিত হয় at পুস্তকের ভূমিকা! পেকে জানা যায় বইটির বিবরণ 
ধারাবাহিকরূপে এবং সাপ্তাহিক পর্ণায়ক্রঘে ‘ইণ্ডিয়ান নেশন’ পত্রিকায় প্রকাশিত 
হয়েছিল ৷ বইটির যথার্থই একটা বিশেষ মূল্য fers কারণ পরিণত বয়সে 
ভারতের মানসিক ও AIA সম্পদ সম্পর্কে সচেতন হয়ে ওঠবার পর ত্রৈলোক্য- 
নাথের পক্ষে নবীন যুবকের দৃষ্টিতে ইউরোপের crarfurw সভ্যতার বাইরের 
চাকচিক্য ও আধুনিক দিক থেকে Uwe হস্তসভ্যতার দ্বার! অভিভূত হবার 
কোনো সম্ভাবনা এতে ছিল ন! 1 এই গ্রন্থে দেশকে নিরবচ্ছিদ্ভাবে নিন্দ অথব। 
প্রশংস। না ক'রে একটা ভারসাম্য রক্ষার চেষ্টা ত্রেলো/ক্যনাথের ছিল 1 তবে এর 
পাশাপাশি সাআ্াদ্যিক শক্তির মূল্যবিচারে কিছুটা স্ব-বিরোধিতা। দেখা যায় । 
ত্ৰৈলোক্যনাথ সাত্রান্্িক লু$নের দূলগত বিচারের ক্ষেত্রে সীমিত দৃষ্টির পরিচয় 
দিয়েছেন 1 

এই গ্রন্থে আছে একাধিক সুলিখিত অধ্যায় । তার মধ্যে ‘কোলোনিয়াল 
veto ferra একপিবিশন,-এর সমারোহ ও দর্শকদের কথা, ব্রিটিশ Mee 
এবং ইরোরোপের fafen সংগ্রহশাল। পরিভ্রমপের বিবরণ, পৃথিবীর লানাদেশের 
rerom প্রতি ইংরেদ-সমেত wate ইয়োরোপীয়দের অমাছষিক নিষ্ঠুরতা! ও 
অত্যাচারের বর্ণনা,ভাবতের SHES ও ক্রষিপণ্য Cmm সন্তাবনা আমাদের 
বর্তমানে বিশেষ প্রয়োজনীয় | 

ও মে, ১৮৮৬-তে farm অব ওয়েলস কর্তৃক সাড়ম্বর উদ্বোধন “কোলোনিয়াল 
আও ইণ্ডিয়ান’ একজিবিশনের | লেখকের বর্ণনায় এই G ATETA 
ফুটে উঠেছে а তিনি জানাচ্ছেন যে এই উপলক্ষে TAS ও সংস্কৃত 
ভাষায় লিখিত ‘জাতীয় সংগীত” €) হয় এবং ভিক্টোরিয়াকে প্রদর্শনীর সরকারী 
তালিকা প্রদান কর! হয় 1 ভারতী কারিগরের! তাদের শেখান হিন্দু ও মুসলিম 
অভিবাদনরীতির fus ধ্বনি ক'রে ভিক্টোরিয়াকে স্বাগত জানাতে খাকেন 1 
লেখক লক্ষ করেন а ভারতের বিতাগটিই প্রদর্শনীর মধো সবচাইতে ATT. 


ত্রৈলোকানাখ:একটি অবহেলিত ате" 


জমকপূর্ণ ছিল। প্রদর্শনীর এক অংশে যেসব “ভারতীয় ate wife’ হংলণ্ডের 
ক্ষমতা иса প্রতিষ্ঠিত রাখতে সাহায্য করেছে তাদের কাদামাটির AERA 
দেখান হয়েছিল । সামগ্রিকভাবে এই বিবরণের কৌতুককর ও কৌতুহলোদ্দীপ্ষ 
দিকটি বুঝতে আদকের পাঠকের কোনে অস্মবিধা হবে লা। 

sare ah দেশের দৃষ্টিতে ভারতের কোন রূপটি সবচাইতে আকর্ষণীয় তা 
প্রদর্শনীর ভারতীয় বিভাগের প্রবেশ-পপের কাছে রাখ! একটি shan দিগন্তলীন 
দ্বশা-প্রাতিনধপে নপ্রভাবে প্রকাশিত হয়েছিল । আধুনিক ভারতের অনেক AT- 
শালার qu প্রতিরূপ {*ডায়োরামা”’) প্রভৃতির чья উৎসও এর পেকে 
পেয়ে যেতে পারেন। দৃশ্যটিতে মাছে WO গহন জঙ্গলে শু'ড়-উচু-করা হাতি, 
তাতির মাথায় বাঘ ও засаг, সচকিত স্তন্থগতি হরিণের দল, গাছে বানর, 


metit বন-ঠেঙান মহাপ্রস্থদের উপভোগ্য উনবিংশ শতকের মনগড়া অনেক- 
গুলো fare Te তালগোল পাকিয়ে দেওয়া হয়েছে এখানে । ত্রৈলোক্যনাথ 
জানাচ্ছেন প্রদর্শনীর বামদিকস্থ ‘ইণ্ডিয়ান ইকনমিক কোর্ট'-এ ভারতের অধিবাসী- 
দের কাদামাটির প্রতিরূপ aren fuma ঝিহুকে বুক্ষপত্রে নিকটাস্যীযরের মাথার 
খুলি ঝুলিয়ে থাকা আন্দামানের নরনারী, face, নাগা, মিরি, আবর, খাম্তি, 
মিকির, wren, খাসি, লৈস্তিয়া, গারো, মেচ, farce, ca 5t, গোখণ» গাড়ো- 
য়ালী, সাঁওতাল,পাহাড়ি, গুরাও কোল, стл এবং কোলগোল্পীর উপজাতি, 
Ren, Weis, টোডা, LA প্রভৃতি দক্ষিণদেশের অধিবাসী ,ভীল, মিনা এবং ঠাকুর, 
জাঠ, রাজপুত ও পাঠান এইসব আরও কিছু ভারতের মানুষকে দেখান হয়েছে 
এখানে | বর্ার অধিবাসী এবং কারেন আদিবাসী এথানে উপস্থিত । সর্বপ্রকার 
কাক্রদ্রব্য এসবের পাশীপাশি রাখা এবং সমস্ত মিলিয়ে একট। ভারতীয় €) 
পরিবেশ সৃষ্টির প্রচে্ট। করা হয়েছে 1 ত্রলোক্যনাথকে এই প্রদর্শনীতে আগত 
বিচিত্র দর্শকদের সন্মুখীন হতে হতে! | তিনি ইক়োকোপীয় দর্শকদের কৌতূহল 
ও জানবার আগ্রহকে স্বাগত জানিয়েছিলেন । প্রদর্শনী চল!কালে কিন্ত 
ত্ৰৈলোক্যনাথের মনে «сабт বে তথ্যকধিত সন্ধদয় ইন্বোরোপীয়দের যা-কিছু 
হিন্দু (erase অর্থে) তাকে প্রশংসা করার মাধ্যমে আমাদের সর্বনাশ করার 
আরও ip ও ভাল কোনে। উপায় উদ্ভাবিত হয় নি, কারণ এই প্রশংসার 
সাছায্যেই ভারতীরদের মতে৷ সংবেদনশীল ও গবিত এবং বিদেশী শাসনের 
অধীনে থাকা মাঙ্গযদের মানসিক দুর্বলতা ও শারীরিক অক্ষলতাকে অতীতের 
দিকে পিছনের দিকে দৃষ্টি ফিরিয়ে ধ্বংসের পথে fecu stem হয় । [পৃ аа ] 1 
ত্ৰৈলোক্যনাথ লক্ষ করেছিলেন যে বিলেতের সাধারণ WRT কাছে ভারতের 
কারুকলা! খুবই আকর্ষণীয় রূপে দেখা দেয় এবং অপেক্ষাকৃত মহার্থ অলংকারাদির 
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চাকচিক্যমর প্রদর্শীধারের আশেপাশেই সবচাইতে বেশি ভিড় হুর [9 ә 14 
অলংকারানির পরেই ভ৷রতের gast fam, ধাতব তৈত্রলাদি ও লাক্ষার কাজ 
এবং তামা-পিতলের কারুকার্য বেশি সমাদর লাভ করে। অন্যদিকে ভারতের 
বস্ুশিল্প, CARET কাজ সাধারপের মধ্যে ততটা! আগ্রহ সুষ্টি করে নি [ পৃ ৯৩, 
ae], কিন্তু প্রদর্শনীর যে-বিভাগে ভারতীয় কারিগররা তাদের বিশেষ বিশেষ 
হাতের কাল ক'রে দেখাচ্ছিলেন সেই ভারতীয় “বাছার' দৃশ্যের নিকটে সাধারণ 
ইংরেজের ভিড় ছিল যথেই পরিমাণে [পু ৯৯]। সমগ্র ব্রিটিশ-স্বীপপুঞ্রের fafon 
প্রান্ত থেকে নরনারী ও শিশুদের দল এখানে সর্বক্ষণ ভিড় ক'রে থাকত। এখানে 
তারা দেখে যেত আমাদের দেশের কারিগর সোনার =ч কাল করছে, কার্পেট 
বুনে চলেছে TW তুলে তুলে, আর “ক্যালিকে।” ছাপ GATE চাতে ক'রে 
ত্ৰৈলোক্যনাথ এই Wars অহেতুক গবিত ও Sefe কিংবা অভিভূত TA 
পড়েন নি, wore কিন্ত গভীর বেদনাসিশ্রিত উপলব্জির সঙ্গে মন্তব্য করেছেন QU 
বিলেতের সাধারণ মানুষের আমাদের কারিগরদের হাতে তৈরি Free এবং 
তার। যেসমন্ত হাতিয়ার আগেই পরিত্যাগ করেছে সেই সমস্ত qm warf ও 
উপকরণের ব্যবহার দেখে আশ্চর্য হয়ে যাওয়াটা অনেকটা! একজন হিন্দুর একটি 
fati অস্তোষ্টিক্রিয়ার অনুষ্ঠানে পুরোহিতের ভূমিকায় ত।র সামনে খুলে 
ATM তালপত্রের সংস্কৃত শান্তগ্রস্থ থেকে MANS করতে দেখে আশ্চর্য হয়ে 
যাওয়ার মতে৷ ৷ তিনি লিখছেন আমরা col “ইণ্টারেস্টিং কিন্ত জুলু সর্দার ও 
fata দলপতিও [ রেড ইণ্ডিয়ান ] তাই [ পৃ 2» ]1 

উপরের বিবরণ থেকে কখনোই মনে কর! উচিত হবে ন। যে ত্রৈলোক্যনাথ 
কোনে! হীনণস্ততার শিকার হয়েছিলেন। তিনি ইয়োরোপের আধুনিক যুগের 
বছ অগ্রগতির প্রশংলা করেছিলেন বটে কিন্ত বার. বার ইয়োরোপীয় জাতিদের 
বিশ্বব্যাপী অত্যাচারের কথা বিশ্বত হয়ে থাকতে পারেন নি [১২২৯ ১২৩, >в», 
১৬৮, ১৭০-৭১, ১৭৩, ২৭*, ৩০৭ ইত্যাদি ] 1 СЧ ভারতের সাংস্কৃতিক 
fee ও ভারতবাসীর সাধারণ বিশ্বাসযোগ্যতা, সততা প্রভৃতির কথা তুলে 
ধরেছিলেন [ ‘অল্‌-ইত্রিসি’ থেকে উভতি wea [পৃ ১৭০ }1 ত্রৈলোক্যনাথ 
লিখছেন যে আমরা দেখেছি কীভাবে স্পেনের -হাত আমেরিকাবাসীর রক্তে 
রঞ্জিত | afaa পতু "emp কাপুক্ুষের সতো স্থানীয় অধিবাসীদের শিকার- 
ক্ষেত্রে বসন্তরোগীর পরিত্যক্ত জামা-কাপড় রেখে মহামারী ছড়িয়ে দিয়ে তাদের 
ধ্বসে করতে চেষ্টা করত। উত্তর-আমেরিকার consum? Seea 
সরু অঞ্চলে লাল NRCS ব্যবহার্য অলের কূপে ভয়ংকর স্বীক্নাইন 
বিষ মিশিয়ে রাখত 1 আমেরিকার সত্য ইউরোপীয় মহিলার! কীভাবে হৃর্ভিক্ষের 
fan দিলে ‘আর্সেনিক’ বিষ মেশান ae ক্ষুধার্ত স্থানীয় অধিবাসীদের মধ্যে 
বিতরণ করতেন সেকথা বলতে তিনি ভূলে যাননি শেবে টাঁসমানিয়ায় ইংরাজ 
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উপনিবেপক।রীদের কথা আছে, ধার! তাদের গৃহপালিত কুকুরদের ভুক্ত অপেক্ষা- 
FS ভাল খাবার না পেলে টাসঘানিয়ানদের ওলি ক'রে হত্যা ক'রে ফেলত । 
এর পরে ব্রেলোক্যনাথের বক্তব্য স্পষ্ট । তিনি বলছেন বাঙালীর! দুর্বল, কাল 
রঙের আর ‘কাপুরুষ’ коте গর্বের সঙ্গে বলতে পারে যে তারা Ә পর্যায়ে 
নিজেদের নামাতে পারে নি ॥ কিন্ত এর পরেও ইংলগুকেই সুবিচার o দক্সামায়ার 
পক্ষাবলম্ী সর্বাধিক মাঙন্যের দেশ বলে গণ্য করতে ট্রলোক্যনাথের বাধে নি 1 
ভিক্টোয়ীর যুগের wea মুখোশ এমনিভাঁবেই পৃথিবীর অনেক অংশের 
নামুবকে বিভ্রান্ত করেছিল t 

ইয়োরোপে থাকার সময়ে ত্রৈলোক্যনাথের সঙ্গে বিখ্যাত "pe, সাহেব বা 
রেভারেণ্ড লঙ.-এর একটা যোগাধোগ স্থাপিত হয় | Uus. ও ত্রৈলোক্যনাথ বহু- 
ক্ষণ ধরে কোলোনিয়াল একজিবিলনের দর্শকদের কাছাকাছি দাড়িয়ে থাকতেন 
এবং তাদের মতামত শুনতেন [ পৃ зә ]। "s প্রতি বৃহস্পতিবার ত্রৈলোক্য- 
ater কাছে যেতেন । তার কাছ থেকে “সন্রীবনী” পত্রিক! নিয়ে পড়তেন | 
Sta জিজ্ঞাসা ছিল, হিন্দুদের ভারতের বাইরে পদার্পণের বিরোধিতা ক 
প্রকারের ? জিজ্ঞাসা করতেন রেলপথের প্রচলন কি ভারতবাসীকে বিদেশ 
ভ্রমণের স্থবিধাদি দেখিয়ে দেয় নি? та ча একটি oia qu সম্ভাবনামর চিন্তার. 
AeA করতে পারে । লঙ, ত্রৈলোক্যনাথকে প্রশ্ন করেছিঙ্গেন থে ভারতবাসীরা 
জাতিহিসাবে ইংরাজদের প্রতি দোষারোপ করে কেন? м5 নর্থক্রক্‌, জর্জ 
31655, জন aap, মিস wife এবং ফ্লোরেন্স লাইটিংগেল কি যথার্থ 
ভারতবন্ধু নল? মহেন্্লাল সরকারের উদ্যোগে ক্রমপ্রসারমান ইণ্ডিয়ান *আযাসো- 
লিয়েশন ফর দি কালটিভেশন অব MTR সম্পর্কেও баса মধ্যে মতবিনিময় 
হতে! এবং ив. উক্ত প্রতিষ্ঠানের কাজকর্মের সংবাদে আনন্দিত হতেন | বিলেত 
পরিভ্রমণের সময়ে ত্রৈলোক্যনাথ বে স্বদেশের সঠিক উন্নতির সম্পর্কে সচেতন 
ছিলেন সে faa ‘এ ভিজিট টু ইয়োরোপে’র নানা অংশে ছড়িয়ে আছে। 
ত্ৰৈলোক্যনাথ বীরভূম ও মূর্শদাবাদের এবং Sets স্থানের রেশন শিল্পাদের 
ATT ও এ ব্যাপারে eurem উডম্যাসন, নৃত্যপোপাল- ЗАТЕ প্রভৃতির 
ЗАСТ কথা এবং উৎপাদনের থরচ কমান ও মধ্যন্বত্ব-ভোগাদের পোষণ 
থেকে তাঁদৈর রক্ষা করার কথা 'আলোচন! করেছেন 1 লগ্ডনের “ড্রাগ মার্কেটে” 
গদন ক'রে cm কোন কোন শাছ-গাছড়ার বিদেশে চাহিঘ। আছে ত! পক্ষ 
করেছেনঃ গ্নাসগোর নিকটস্থ on ও ат নামক প্রান ছুটিতে তৈরি- 
হওয়া কৃত্রিম ও অগ্লরুতির সাহাব্যে তৈরি কাম্টীরী শাল শিল্পের কিরকম ক্ষতি 
সাধিত হল সেকঘ! বলেছেন | ভারতে উদ্ভিজ্দ গদ রংটানির সম্ভাবনা অনুসন্ধান 
করেছেন; পাটের প্রতিযোগিতার wg তসরের কাপড়ের ক্ষতি এবং এক 
শ্রেণীর ese আপের পশম-সদৃশ প্রকৃতির দিকে দৃষ্টি আকধণ ক'রে চলেছেন | 
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সখেদে লিপিবন্ধ করেছেন যে ইয়োরোপের বা আমেরিকার কোপাও ভারতের 
বালিজ্যিক স্বার্থ দেখাশোনা করবার মতে! কেউ নেই | বেখানে পৃথিবীর 
প্রত্যেক সভ্যদেশ নিজ নিজ বাণিদ্যিক স্বার্থ দেখবার জস্ত পৃথিবীর বিভিন্ন 
অংশে “কন্সাল' বা প্রতিনিধি নিয়োগ করে সেখানে ভারতের মতে মহাদেশ- 
সদৃশ ভৃভাগের আলোকপ্রাপ্ত শাসনব্যবস্থা কোনে! প্রতিনিধি নেই 1 পুরনো 
পূর্বদেশীর ও পশ্চিমের চিকিৎসাবিস্তার যৌথ enc রোগের বিরুদ্ধে নিরন্তর 
সংগ্রামের কথা বলতে গিয়ে বিভিন্ন অগ্রগামী ভারতীয় চিকিৎসকদের, যেমন 
কানাই পাল, মদিন শরিফ. সথারাম দত্ত ও উদয়চাদ wer কথা উল্লেখ 
করেছেন | 

এবারে আমরা! ইয়োরোপে ত্রৈলোক্যনাথের মিউচিস্বম বা সংগ্রহশাঙ্গা ও 
cram wat প্রতিষ্ঠান পরিদর্শনের কথায় আসতে পারি ॥ একথা চিন্তা 
করলে আশ্চর্য হতে wn ঘে অৈলোকানাণ মিউনিয়মের শিক্ষাগত সম্ভাবনা 
সম্পর্কে সচেনভার পরিচয় দান করেছেন + ব্রিটিশ মিউদ্রিয় কীভাবে i- 
сасФа আইনের «Wb জাতীয় সংগ্রহে বসল সেকথা বিকৃত করার পর তিনি 
ব্রিটিশ সাধারণ মাঙ্গবের জ্ঞানস্পৃহা এবং ক্ঞানভাণ্ডারের স্থানাধিকারীরূপে 
মিউজিরমের গুরুত্ব সম্পর্কে সুচিন্তিত মতামত ব্যক্ত করেন এমন একটা সময়ে 
যখন পৃথিবী” ও বিশে ক'রে ভারতবর্ষে সংগ্রহশালার শিক্ষামূলক চরিত্রের 
কথাটা সুপরিচিত ছিল না । এর পরে ত্রৈলোক্যনাথ আক্ষেপ প্রকাশ করেন যে 
বিলেতে чча দেশের মধ্যে অগ্রগণ্যরা সংগ্রহশালা দান ক'রে বহু বিষয়কে 
জনসাধারণের আরত্তের নধ্যে জ্ঞানার্জনের WE এনে নিয়েছেন তখন 'মামাদের 
দেশে আমর! 9191-39691 ইত্যাদিতেই আবাদের অর্থ, শ্রম ও সময় ব্যয় ক’রে 
চলেছি 1 এখানে আক্ষেপ প্রকাশ করা হয়েছে এই বলে (Я দেবার্চনায় 
নিয়োজিত অর্থ বার্থভাবে আমাদের বেশের মূঢ়তায় অন্ধকারাচ্ছছ মানবের মলে 
আপোকপাতের wg ym, নিউদিয্নদ এবং বৈজ্ঞানিক প্রতিষ্ঠানসমূহের পক্ষে 
প্রয়োজনীয় 1 NE 

এটি একটি সাধারণ ধার! যে শাসক জাতিগোঠীর নিয়ামকের। পদানত পম্টাদ- 
গামী ও হূর্বলতর অধীন জাতিকে ЗНАЯ দেখতে ও দেখাতে ভালবাসে । 
ত্ৰৈলোক্যনাথের মতে তীক্ষবী মাস্থবের কাছে ইয়োরোপের সংগ্রহশালাগুলির 
«аҹ নোলজি' অর্থাৎ নৃ-বিজ্ঞানের অন্তর্গত জাতিবিস্যাগত [ এন্থলে ЧБ 
ব্যবহাৰৰ ভ্রব্যের সংগ্রহ সম্পর্কিত) প্রদর্শনীর এই দিকটির প্রকৃতি গোপন থাকতে 
পারে নি। ত্রৈপোক্যনাথ বলেছেন যে ইয়োরোপের বিভিন্ন মিউজিয়ষে পৃথিবীর 
সকল অংশ থেকে আনীত জাতিবিস্কাবিযয়ক নিদর্শনাণির সংগ্রহ একজন 
ভারতীয়ের মনে দুঃখ ও অবমাননার angie উদ্লেক করবে 1 সেখানে di 
safn নিজেকে বিশ্বের বর্বর এবং নরদাংসভোজী সর্বপ্রকার নিষ্ঠুর এবং 
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কৌতৃহলজনক বর্ধরদঃবনের প্রথার সঙ্গে যুক্ত গোহীদের সঙ্গে একই CAS 
RUT দেখতে পাবে । আর ইক্লোরোপের জাতির! এই সমভ্ত প্রথা পূর্বেই 
পরিত্যাগ করেছে । তারা এইসব কাজকর্মের প্রতি মর্মাহত দৃর্টিপাতে বর্তমানে 
অভ্যন্ত [পৃ ৩২৪ ] 1 এর কয়েক পৃষ্ঠা পর পদানত জাতির মননপ্টীল ও FRAT 
দর্শকরূপে ত্রৈলোক্যনাপের বক্তব্য অলে উঠেছে Sys উপলন্ধিতে | ভারতীহদের 
কর্তমান মাপক:ঠিতেই নূল্যায়নের сой করা উচিত, পৃথিবীও তাদের সেইভাবেই 
দেখবে 1 তার! অতীতে কী ছিল তার নিরীখে কোনো বিচার হবে T 1 একজন 
প্রাচীন পুরাতব্ববিদ্‌ বা পণ্ডিত ব্যক্তি ভারতীয়দের সম্পর্কে একট। সম্মানজনক 
মনোভাব গ্রহণ করতে পারেন Fes ইয়োরোপে প্রতিটি নরনারী সংস্কৃতজ্ঞ 
wifes д পুরাতস্ববিদ্‌ নন 1 সত্য কথ! বলতে কি, পঞ্জাবের সমতূমিতে TOTES 
বৎসর পূর্বে এক যাযাবর জাতির ছারা উচ্চরিত Aisa এখনকার পৃথিবীকে 
বিস্ময়ের আঘাতে TE অপব। মনকে পক্ষাত্যাতে আশ্চর্য ক'রে ফেলে নিশ্চল 
ক'রে দিতে পারে ба এ ә এসে ত্রৈলোক্যনাথ বিভিন্ন জাতিগোষ্ঠীর 
বিপরীতমুখী টানাপোড়েনে fam উনবিংশ শতাব্দীর শেবভাগের [ও বিংশ- 
শতকেরও ] নিদারুণডাবে সাধারণ ভারতীয়স্বের মর্মান্তিক উপলব্ধিতে এসে 
পড়েছিলেন । 1099 জগতের কাছে যে একজন ব্রাহ্মণ ও একজন СӘ 
сті ARCA মধ্যে কোনো পার্থক্য নেই ; একজন জৈন ও আর একজন 
WA কোনে! তফাত নেই । বাইরের পৃথিবীর কাছে জৈনরা অীববলি- 
দানের প্রথাকে নিন্দ। করেন অথব! বুসলমানের! খে সতীদাহ প্রথাকে অস্বীকার 
করেন এসব কথ। বলার কোনো অর্থ হবে ন! 1 সেখানে STAC aM সকলে 
একটা নিদিষ্ট আকারবিহীন পিণ্ডের We ভাবতে NBS সকল প্রকার 
চমকপ্রদ কাজকর্মের SH সাধারণ বিচারের সন্মুখীন হয়েছে, সেকণ। ত্রৈলোক্য- 
নাথ দ্বার্থহীনভাবে বাক্ত করেছেন [ পৃ ১২৭]! 

এখানে ত্রৈপোক্যনাথের বক্তব্যের পরিপ্রেক্ষিতে ইয়োরোপের উনিশশতকীয় 
সংশ্রহশালার লাতিব্বত্বমূলক প্রদর্শনীর পুঅসূল্যায়নের সুঘোগ রয়েছে, কারণ এই 
প্রকারে প্রদর্শনী জনতার ws উন্মুক্ত তথাকথিত “পাবলিক মিউজিত্রমে'র 
ছাপ ফেলেছিল.বলে Seats করা। যায় সহজেই 1 

ত্ৰৈলোক্যনাথ ‘ব্ৰিটিশ মিউজিরমে'র প্রাগৈতিহাসিক, ও প্রাচীন ইয়োরোপীয় 
সংগ্রহাদির কথার পর “সাউথ কেনসিংটন মিউনির়মে'র ইক্োরোন্পীয 
ক্লাসিকাল শিল্পকলার “‘প্লাস্টার’ প্রতিরূপের প্রসঙ্গ অতিক্রম ক'রে প্রথমে ‘ইস্ট 
Wfem কোম্পানি এবং Afon অফিসে’ স্থিত ও পরে ‘সাউথ কেনসিংটনে’ 
স্থানাস্তরিত ভারতীয় কারুকলা! ও শিল্পবন্তার কথার এসেছিলেন ॥ অবস্ত 
ইতিমধ্যে ভার সময়ে ব্রিটিশ fubfexon এ্টিয়-সংগ্রহের অপ্রতুলতার প্রতিও 
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তিনি পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে বিশ্বত হন নি fre fee Shar উদ্ভানের 
উত্তিদ-নিদর্শলের পৃথিবীব্যাপ্ী সংগ্রহ এবং এ স্থানের “আর্থনীতিক bfa- 
বিজ্ঞানের মিউজিরদে'র কথা এসেছে এর পরে । 

ইংলতের পরে ত্রৈলোক্যনাথ হল্যাণ্ডের রটারডাষ, হারলেম্‌ ও আমস্টারডাদ 
পরিদর্শন করেছিলেন ॥ রট।রডানের উত্তিদ-উদ্তান ও পন্তশালার পর হারলেছে 
spa কারে হল্যাণ্ডের “কোলোনিক্নাল মিউজিত্বমের অধ্যক্ষের অভিথিকপে 
তিনি ববন্বীপ, muti, বোনিও এবং ফিলিপাইনের এবং তথাকথিত ‘ডাচ 
ইন্ডিয়ার নানান উৎপাদিত ত্রব্য দর্শন করেন এবং সর্পচর্ম ও পাখির পালকের 
বাণিজ্য-সন্ডাবন! সম্পর্কে তার মতামত ব্যক্ত করেন 1 এখান থেকে 'আমর। 
জানতে পারি কীভাবে দাভ। সুমাত্রা অঞ্চলের ADR পাখির পালক বা সাপের 
sae দক্ষিণ ইয়োরোপের মহিলাদের Arar ও আলংকারিক শিলে 
ব্যবহার করা ততো ক্ষিলিপাইনের আনারস পাতার আশে তৈরি কাপড় 
দেখে ভারতে যে এই উপাদান কাজে লাগান হয় না লেকথ। চিন্তা করেছেন 
তিনি৷ আস্টারডামে বিখ্যাত প্রকৃতিবিজ্ঞানী এবং পণ্ড Sette সভাপতি ডঃ 
ওরেস্টারমানের সঙ্গে সাক্ষাৎ ও পণ্ড Vata দেখার পর তিনি ক. я. ইস্ট 
নামক জনৈক সুপরিচিত বিশেবজ্ঞের পৃথিবীব্যাপী প্রজাপতির সংগ্রহ দেখেন 
এবং বদমস্টারডামের বজলপ্রাীবীক্ষণাপার বা আযাকোয়ারিরদের ভারপ্রাপ্ত 
অধ্যক্ষের সঙ্গে সুমিষ্ট ও লবণাক্ত জলপ্রামীদের ব্ুক্ষণ-বাবস্থা পরিদর্শন কারেন ও 
সর্বসূমরে প্রবাহিত স্রোতের সাধ্যনে পরিশোধিত কারে পুরাতন লবণাক্ত জ্বল 
কীভাবে পুনরার এধরনের বীক্ষণাগারে কাজে লাগান হয় তার কথা উল্লেখ 
করেছেল। আসস্টারভামের were ‘fren মিউজিয়মে পৃথিবীখ্যাত 
রেম্যরীন্টের ‘রাত্রির পাহারা” প্রভৃতি চিত্র সম্পর্কে বিবরণও তার পুস্তফটির এই 
অংশে আছে [পৃ ৩০০, ৩৩৮ ]! 

প্যারিস শহরের মিউজিয়মন্ডলির মধ্যে ত্রৈলোক্যনাথ প্রথমে “‘ত্রোকাদেরো’র 
প্রাচীন মৃতিকল! ও এখ নোগ্রাফিকাল, নিদর্শন দেখার পত্ব viec MNT স্থিত 
সংগ্রহশালার বিভিন্ন বিষয়ের প্রদর্শন-কক্ষের ব্যবস্থা বর্ন! ক'রে তীর বিবরণ 
সম্পূর্ণ করেন । "peat মিউন্িরষের প্রাচীন নিদর্শন ফরাসী দেশের eret, 
ইতালীয়, ক্লেমিশ+ স্পেনীর ও ফরাসী চিত্রকলা, গ্রীক, রোমক ও afaa চীন 
পুরাবন্ত এবং saath জাহানের প্রতিরূপাদি দেখবার পর সহজ পর্যবেক্ষণ 
ক্ষমতার সাহায্যে চিত্রাঙ্কনের বিভাগকে এই সংগ্রহশালার সর্বশ্রেষ্ঠ সংগ্রহরূপে 
ব্যাখ্যা করেন [ পৃ ৩৪৬৪৭ ] 1 

জার্মানির বালিন শহরে ত্রৈলোক্যনাথ একাধিক সংগ্রহশালার মধ্যে একটিতে 
পুর্বে бее сөт একটি civem সৃতৎপাত্রশিল কেমন্ভাবে একজন বৃদ্ধের 
(বিনি আপন শৈশবে b ধরনের পাআদি তৈরির কর্দকৌশল দেখেছিলেন ) 


Mae was একটি অবহেলিত чт /:>> 


সাহায্যে পুনরুদ্চীবিত হয়েছিল তার বর্ণন। দেন । তার জার্মানির প্রদর্শক 
অধ্যাপক রিউলিউন্ম, তাকে ছবিতে অঙ্কিত কার্পেটের সাহায্যে কীভাবে 
কাপেউ-বরনশিল্ের পুরাতন নম্্রাসসূহ পুনরুজ্জীবিত হয়েছিল তা দেখিয়েছেন № 
ভারতে অনেক সুন্দর হস্ত-কাক্ষশিল্প আধুনিক যুগের অসম প্রতিযোগিতায় বিনই 
হয়েছিল | সেইগন্ স্বাভাবিকভাবেই সংগ্রহশালার এই উদ্ভোগে ত্রৈলোক্যনাথ 
আকুষ্ট হন । আধুনিক সংগ্রহশাল!-বিজ্ঞানের ছাত্ররা মিউজিয়মের দ্বারা এধরনের 
কাকুশিল্প-পুলরুস্জীবনের কার্যক্রমকে খুরুত্র দেন এবং আমেরিকার “মিউনিরদ 
অব নিউমেন্দিকো’ কর্তৃক নাভাহো রেড ইণ্ডিয়ান бич সুন্দর নন্দার 
কস্বল বয়নশিল্প অথব! “পুয়েবলে’র আদিবাসীদের মৃৎপাত্র তৈরির AT 
কথ! জানেন refs আক্রিকা এবং লাতিন-আমেপ্সিকার কোনো কোনো 
দেশের সংগ্রহশালা বর্তমানে এ ধরনের কার্যক্রম গ্রহণ করলেও ভারতের বছ 
আধুনিক কারুশিল্পের মিউদ্দিয়ম এখনো কেবলমাত্র рист নির্জীব ও 
পরোক্ষ-প্রদর্শনের উল্নাসিকতার পথেই চলেছে | 

বালিনের ‘এখনোলজিক্যাল মিউলিঘ্ম’ ত্রৈলোক্যনাথ ডঃ বাসটিয়ন নামক 
A মিউাঁজয়মের কর্ম/ধ্যক্ষের সঙ্গে পরিদর্শন করেল ॥ এই fasfaxafaw ভারতে 
এবং কলকাতার এসেছিলেন এবং সমগ্র পৃথিবী খুরে প্রদর্শনের উপযুক্ত te নিজ 
মিউজিয়মের «еу সংগ্রহ করেন । সংগ্রহশাল! সম্পর্কে ত্রলোক্যনাখের মতামত 
যে কত গভীর তাৎপর্যপূর্ণ ও মূল্যবান সেটা! তার এ স্থান পরিদর্শনের পর ব্যক্ত 
হয়েছে ত্রৈলোক্যনাথ বলেছিলেন তিনি বত সংগ্রহশালা দেখেছেন তার 
মধ্যে এই সংগ্রহশালা শ্রেষ্ঠতম এবং জার্শানির. সর্বগাশী নবজীবলের প্রকাশক | 
গত বহুবৎসর ধরে সংগ্রন্শালা-দগতে এই সংগ্রহশালার পদ্ধতিমূলক কাজ ও 
গবেষণার রীতি ব্রৈলোকনাথের কথাকেই সমর্থন করে। এ Ук 
“আলোচনার মধ্যে এই প্রতিষ্ঠানে রক্ষিত মধ্য-আদেরিকার প্রাচীন ভাস্র্ধীদির 
কথাও উল্লেখ করা। হয়েছে 1 

яго ভিদ্রেনার রাজপ্রাসাদস্থিত ( বেলভিডিয়ার ?) সংগ্রকশালার 
গ্রস্থাপার, বৃহৎ চিত্কল। ও খোদিত কান্রের সংগ্রহ, জাতিতবাবিঘক নিদর্শন, 
খনিঘ নিদর্শন, প্রকৃতিবিজ্ঞানের নিদর্শন, প্রাচীন পুরাবন্ত এবং সুস্রাতত্বের 
সংগ্রহের উল্লেখ করার পর ত্রৈলোক্যনাথ একটি গুরুতর বিষয়ের” অবতারণা 
করেন | 

এখানে উল্লেখনীয় са বালিলে পরিত্রমশকালে টত্রলোক/াখ লক্ষ করেছিলেন 
anti দেশে теа ব্যাপকভাবে ভারতের ধাতব পাত্র ও CIUS, কাচ- 
শিল্পপাত্র, লক্ষে চরিত পাত্র প্রভৃতি কারুপিলের প্রথমত্রেণীর emma উৎপাদিত 
হচ্ছে । ভিয়েনাতে এসেও'ত্রৈলোক্যনাথ দেখলেন অস্ট্রিয়ান কর্তৃপক্ষ পৃথিবীর 
fafeu দেশ ও জাতির উৎপাদিত ভ্রব্যপন্তারের এক সংগ্রহ গড়ে তুলেছেন 


v 


১১৪/এক্ষ ৭০১২ NÉ, ১-২ সংখ? 


এবং কীভাবে এই সংগ্রহ থেকে নিদর্শন স্থানীয় উৎপাদনকারীদের ধার 
দিতে а সমস্ত জিনিসের নকল তৈরি করতে উৎসাহ দিচ্ছেন | ত্রৈলোকানাথ 
বলেছিলেন বিদেশে ব্যবহারের wy [ সোল! কথ্য বিদেশে রপ্তানি wf qc 
wy } এই প্রকারের Эсэтя ইরোরোপীয় মহাদেশের অনেক অংশেই গ্রহণ করা 
হয়েছিল 1 আদকে খারা ভারত তথ! Sars উপনিবেশের দেশগুলিতে NF- 
শিল্প বিবর্তনের ইতিহাস পর্যালোচনা! করবেন তাদের কাছে ত্ৈলোক্যনাথের 
প্রদত্ত এই তথ্যের মূল্য অপরিসীম 1 পূর্বদেশের কাক্ক্কতিতে ইয়োরোপ্টয় «Гета 
কোন ач এসেছিল তার কাহিনী এখানে সন্ধান করলেই পাওয়া TTT! 
ভারতেও উনিশ ও বিশ শতকে ইংলগু জার্শ।নদেশ প্রভৃতি থেকে আস! নকল 
ভারতীয় (Р) কারুকাজের দ্রব্যাদি 41 ভারতের পদ্ধতিতে চীনামাটির দেব-দেবীর 
бе এবং লিখোগ্রাফের Fei আমর! অশ্নবিস্তর ানি। এই অনুকরণ এবং 
নকল দ্রব্যের ব্যবসার wr অস্ট্রিয়া যে পৃথিবীর নানাপ্রান্তে কন্সাল রাখত এবং 
এই কন্সালদের পাঠানো বিবরণের তিত্তিতে রচিত UILT, চাহিদা, বাণিক্্য- 
শুল্ক এবং NG প্রয়োজনীয় তথ্য সাপ্তাহিক “সাকু'লার'”এর বাধ্যমে উৎপাদক 
ও আড়তদারদের মধ্যে বন্টন করত সেটা বিশেষ তাৎপর্যমর । বল! বাহুল্য 
এখরনের উদ্ভোগ শুধুমাত্র чачта সীমাবদ্ধ ছিল না [ পৃ ০৬৭ ]। 

অস্ট্রিয়ার পর ইতালীতে ক্লোরেন্দ [ পৃ ৩৭৯ ) ও রোমে [ পৃ ৩৯০] তৈলোকা- 
নাথ বিভিন্ন ধরনের করেকটি সিউজিছম ও বিখ্যাত প্রাচীন সৌধাদি প্রদর্শন 
করেন і ভেনিলের স্থাপত্যের ete তাকে ও শহরের প্রাক্তন শালকদের 
নি্ষ্টুরভার কথ। দনে পড়িয়ে দিয়েছিল । আমাদের বর্তমানে আলোচ্য বিবরে 
সেইসব বিবরণ ততট। গুরুত্বপূর্ণ নয় ॥ তাহলেও এর মধ্য দিয়ে ত্রৈলোক্যনাথের 
Praga একটি দিক সম্পর্কে আমরা আরও সচেতন হরে উঠতে পারি 1 

বাংলার সংগ্রহশাল। fears এবং কারুশিল্পসংকি্ আলোচনার ক্ষেত্রে উপযুক্ত 
SA শব্ঘসম্তভারের অভাব অনেক সময়েই একটা 3$ আকারের সমশ্য্যর 
সৃষ্টি করে । এর একাধিক কারণের মধ্যে দেশীয় কারিগরদের ব্যবন্ধত প্রয়োগ- 
সিদ্ধ শিম্পশব্বাবলির প্রতি আদাদের অবজ্ঞা ও অবছেলাই সর্বাপেক্ষা ক্ষতিকর । 
ত্ৰৈলোক্যনাথ এই ধরনের ভ্রান্ত অবজ্ঞাকে একেবারেই আমল দেন নি। ফলে 
তার ব্যবহৃত পরিভাহা সরল সুষ্ঠু প্রথার দ্বারা আমাদের একটা উত্তম এবং আদ 
পদ্ধতির প্রবর্তন করতে সক্ষম হুয়েছে। 

ত্ৰৈলোক্যনাথ TATE একাধিক প্রবন্ধ লিখেছিলেন । ভার মধ্যে ব্যবহারিক 
প্ররোগে ও প্রাঞ্জল আলোচনার WU ‘লোহ’ নামক প্রবন্ধটি নিশ্চিতভাবে উল্লেখ 
করার মতে৷ আবর থেকে লোহ-নিক্ধাশন করবার পদ্ধতির বর্ণনার লেখক 
একাধিক OPTS শব্দ হজে ও অনাযানে নিয়োগ করেছেন 1 এইভাবে কর্ম- 
কারদের ব্যবন্ধত “ATS ব! ‘হাশর’, "co কি কল’, “লোল দেওয়া’ ব! “আল্গা 


উত্তলো ক/নাছ্:একটিজনছে[লত অধ্যায় / ১১৭ 


стат’, তাপ প্রবাহ চালনায় রীতি অথব! ‘তাও’ crawl, প্রথম পর্যায়ে গলিত 
জবার পরে লব্বা লৌহের fao ব। “গিরি” প্রভৃতির কথা তিনি উল্লেখ করেছেন 1 
এখন পর্যন্ত বাংলার গ্রাঘদেশে এইসব শব্দ feum কর্মকারদের ‘নেহাই’য়ের 
আশেপাশে শুনতে этет বায় । আমরা এসব শব্দের কোলে! খবর রাখি না, 
"আর ধাতৃবিজ্ঞানের প্রয়োগকোশল чі কারিগরী face আলোচনা করতে পিরে 
atte দুরূহ, অসার ও কৃত্রিমভাবের শব্দ দিয়ে এমন একটা বিকট জিনিস খাড়া 
করি чі সময়ে সময়ে আমাদের নিজেদের পক্ষেই সম্পূর্ণরূপে বোঝা কষ্টকর হরে 
ওঠে | ত্ৰৈলোকানাথের yeah উদার, MERI ও নৃবিজ্ঞালের প্রত্যক্ষ 
tora মতো! থাকাতে তার রচনাগুলির wies মূলা অপরিসীন । লোককথার 
MARFA ত্রৈলোকানাথ বণিত ‘লোহাস্থরের উপাখ্যান” আমাদের কাছে 
বিশেষ মূল্যবান | এর মধ্যে দিয়ে আমর। লোহার কর্মকার, পিতল কর্মকার 
কাসারী, স্বর্ণকার ব! স্বর্ণ-কামার, হর! কর্মকার, চাদ কামার, Ola কামার ও 
vta কামারদের শ্রেণী-বিভালন ও কর্ম-উতদ্ভমের লোকিক রীতিটি বুঝে উঠতে 
সমর্থ হই । মুঘল Pn রীতিতে উন্ধাপিওড হতে লোহ-তরবারি নির্মাণের wai 
থেকে বীরভূম, ছোটনাগপুর, বর্ঘমান, মুঙ্গের, পরকৃপুর প্রভৃতি অঞ্চলে দেশীয় 
লৌহ-শিল্পের কর্মপদ্ধতি, বাৎসরিক উৎপাদনের পরিমাপ সেরকর। ও অনকরা 
দর, লৌহ শিল্পের অবনাতর কারপানুসন্ধান প্রভৃতি fem সম্পর্কে এই প্রবন্ধ 
এখনে! আমাদের কারুশিল্প সমীক্ষাবিদ্‌, মিউদিয়ম-কর্মী, বিজ্ঞানের লেখককে 
re দিতে পারে | ‘লোহ! অগরীয্য’দের কথার প্রসঙ্গে মৃতদেহ প্রোথিত করার 
fe ও পরে হাড়কে জলে নিক্ষেপ করা প্রথা বর্তমানের লে'হবুগীয় বিবরণে 
উৎসাহী নৃবিজ্ঞানী ও প্রত্ববিদ্দের নিকটও বিশেবরূপে অর্থবহ | (ех ও 
বামা’র দরিদ্র কর্মকার পরিবারের কথার ত্রৈলাক্যনাথের দেশীয় কারিগরের 
কারিগরী দক্ষতা ও জীবনসংগ্রামের প্রতি ages শ্রদ্ধার ভাব প্রকাশিত 
ছরেছে এবং খ্ৈলোকানাথ উপাধিধারণী কিন্ত wat তথাকথিত শিক্ষিতদের পক্ষে 
Al থেকে বাংলার এবং বিহারের কর্মকারদের কাছের ANAT দেখ! 
দিয়েছেন। ‘লৌহ’ নামক প্রবন্ধটি ছাড়া শ্িলোক্যনাথের রচিত প্রবন্ধাবলির 
"OU এরও 4! রেড়ি'» ‘পশম’ ও “পাথুরে করল” সমানভাবে মর্ধাদালাভের 
যোগ্য ॥ এতে ব্যবহারিক বিজ্ঞানের সঙ্গে সাজতব ও অর্থনীতি এবং লোক- 
জীবনের উপাদান অসামান্য দক্ষতার প্রকাশিত । যে ধরনের যুক্তিবাদী wy 
সকল সমীক্ষামূলক সমস্যাকে ও সংগ্রহশালা বিষয়ক রচনাকে প্রাণবন্ত ক'রে 
তুলতে সাহাঘ্য করে তৈলোক্যনাথের রচনাতে সেটি ছিল তার সমস্ত প্রবন্ধের 
ও বিজ্ঞানবিযয়ক পাঠ্যপুস্তকের একটা সর্বব্যাপী মূল্যায়ন আলকের দিলে অত্যান্ত 
প্ররোজনীর এবং মাতৃভাষার বৈজ্ঞানিক আলোচনাকে MENTES করার 
পক্ষে অপরিহার্য । 


2১৬ /এক্ষণ . ১২ শ বর্ম, ১০২ সং ЧА 


ত্রৈলোক্যনাপ fags পরিপ্রেক্ষিতে কর্মোন্যমে আস্থা বান, বহুদিকে উৎসাহী, 
বহুবিযরে অঙ্থরাণী গবেষক, প্রবন্ধকার ও সংগঠক ছিলেন | ব্রিটিশ শাসনাধীন 
ভারতের বিশিষ্ট পটতৃমিকার ভাকে ও তার মানসিক সংঘাতকে বোববার 
প্রচেষ্যাই eT হয়ত কোনো কোলে। ব্যাপারে তান দৃষ্টিভপ্দি ছিল উনবিংশ 
srt কালীন দ্বিধা-দ্বন্দে প্রক্ষিপ্ত এবং বিচ্ছিন্ন সাশ্রাজ্যিক স্বার্থ ও স্বদেশীয় 
স্বার্থ পর্যায়ক্রমে তাকে খানিকট। দ্বিধাগ্রন্ত করেছে একাধিকবার 1 কোনো 
কোনে! ক্ষেত্রে তিনি পশ্চিমী শাসন-শোষণের সমালোচক । কোথাও তিনি 
ইয়োরোপ আমেরিকার বাণিছ্যতস্ভিত্তিক অগ্রগতিতে, etp ও WHT 
ব্যবহারে আস্থাবান 900 তাদের সপ্রশংস সমর্থন করেছেন 1 কিন্ত কোনো- 
ক্ষেত্রেই ভারতের অধাধুগীর বর্ণাত্রম ধর্ম এবং দেশের অভ্যন্তরে নানা 9759 
অংশের প্রতি অত্যাচারী সমাজের সমর্থকক্ষপে আমরা তাকে কখনে। দেখতে 
পাই নি। এই সকল কারণে ত্রৈলোক্যনাথের রীতির, ত্রৈলোক্যনাথের পদ্ধতির 
ও ত্রৈলোক্যনাথের তির্যক দৃষ্টির নিদর্শনাদি আমদের কাছে Wishes সমাদর লাভ 
করার ঘোগ্য । ব্রৈলোক্যনাথের [আপাতদৃষ্টিতে] ব্যগরসাস্মক সাহিত্যপম্তার 
এবং তার ব্যবহৃত গতাহ্থগতিক রীতি বহিভূতি চিত্রাবলির ব্যাখ্যাও কর! চলে 
গার সমগ্র রচনাবলির সাধিক মূল্যায়নের মাধ্যমে । 

উ্রলোক্যনাখের বহু মতামত i বক্তব্য আল সংগ্রহশালা কর্মীর! প্রায় অজ্ঞাত- 
সারে গ্রহণ করেছেন। দুঃখের কথ', তার কর্মপদ্ধতি অনুসরণ করা হচ্ছে ঠাকে 
না জেনে ও তার কাজকর্মের আলোচনাকে বাদ দিয়ে। 

এখন অঙুসক্কান ও গবেষণা চলতে পারে বিশেষ বিশেষ কারুশিল্প সম্পর্কে 
উত্রলোক্যনাথের বক্তব্যকে তথ্যের আলোকে মূল্যায়ন FUA দিক থেকে। 
ভারতের SPAT আর্কাইভস' ও পশ্চিমবঙ্গের “স্টেট আর্কাইভস'-এর FNR- 
পত্রের মধ্যে তার কাজকর্মের সঙ্গে জড়িত নিদর্শন উদ্ধার করার কাজটি বেশ 
weft! ভারত ও ভারতের বাইরে যেসব সংগ্রহশালা, We বিভাগ ও 
সংগ্রাহক ত্ৰৈলাক্যনাথের সঙ্গে যুক্ত ছিলেন তাদের কাছে METH করাও 
কর্তব্য | ১৮৮৩-৮৪র “কলকাতা! ইন্টারস্তাশনাল একজিবিশন’-সংক্রান্ত প্রতিবেদন 
ও কাগজপত্র এবং সংগ্রহশালা ও কারুশিল্প সংক্রান্ত সরকারী নীতি-নির্দেশক 
তথ্যাদিও omy দরকার হতে পারে। ভিক্টোরিমার রাঞ্যপাসনের afafa 
উপলক্ষে ভারতের নানা অংশে একাধিক প্রদর্শনী ও সংগ্রহশালা প্রতিষ্ঠা করা 
হয়। লণ্ডন থেকে প্রকাশিত "ura অব Senta আর্ট'-এ d সময়েই সরকারী 
সংগ্রহশ/ল। সম্পর্কে একটি নীতি ঘোষিত হয়েছিল। ত্রৈলোক্যনাথের কাজের 
"са এটিকে পুনরায় বিচার কর; যেতে পারে | “বেঙ্গল ইকনমিক মিউদিরম’ 
এবং কলকাতার ইণ্ডিয়ান মিউগিম্মের ‘ইণ্ডান্টরিয়াল ও আর্ট” বিভাগ এবং 
'আনখেএপলজি বিভাগের কাগঞ্গপত্রের একটা নতুন পর্যালোচনা দরকার ॥ 


í: 


—— 


zam FATT একটি অবহেলিত অধ্যান্ট/১১৭ 


কীভাবে ত্রৈলোক্যনাথ সংগ্রহশালাক্ম তালিক| eus করতেন, কারুশিল্প ও 
শিল্প সম্ভাবনা পূর্ণ উদ্রিদ-নিদর্শনের os বিজ্ঞপ্তি বা মন্তধ্যাদি রচনা! করতেন লে 
সবই আমাদের পক্ষে অমূলা । অক্সফোর্ড ইণ্ডিয়ান BAHT কিছুদিন আগে 
«аттен бта মিউজ্রিমে' যুক্ত হয়েছে 1 শোনা বার, এ প্রতিষ্ঠানের কাগজপত্র 
“বোদলিয়ান লাইব্রেরিতে রক্ষিত | সেখানেও ত্রৈলোক্যনাথ সম্পর্কে অন্ুসন্ধীন 
দরকার । আরে! দেখতে হবে ত্রৈলাক্যনাখের সাহিত্যকর্মে তার এই বহু বিচিত্র 
কর্মজীবনের ছাপ কতখানি পড়েছে 1 

বর্তমান অবস্থায়, ভারতের উপ-মহাদেশীয় PRI সর্বাপেক্ষা নির্ভরযোগ্য ও 
তথ্যসংবলিত সমীক্ষার সাহায্যে আমাদের যদি লাভবান হবার ইচ্ছা পাকে অথব! 
যদি সংগ্রহশালা ও তৎবিষয়ক প্রদর্শনী সংগঠনের মাধ্যমে দেশের সর্বলীধারণের 
সঙ্গে সংযোগ রক্ষা) করতে হয় তাহলে ত্রৈলোক্যনাথ ও STE পথকে ভূলে 
থেকে বা অবহেল! ক'রে অগ্রসর Real প্রায় অসম্ভব ব্যাপার রূপে বিবেচিত 
হবে । ত্রৈলোক্যনাথের রচনার একটি বড় অংশ ইংরেজিভাবায় লিখিত ও 
প্রকাশিত | এই সমন্ত পুস্তক ও প্রবন্ধাদি একত্র ক'রে একাধিক খণ্ড বিশিষ্ট 
গ্রস্থাবলির আকারে প্রকাশ হওয়ার যোগ্য । আশা করা! বায় এই কাটি 
"TODA করার WU উদ্যোগী প্রকাশকের অভাব হবে না । 
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of the Delhi Exhibition, 1902-1903 by Sir George Watt ; 
the illustrative part by Percy Brown. Superintendent cf 
Government Prioting, India, Calcutta, 1903. 

за, The Museums of India by S. Е. Markham & Н. 
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SE ॥ বিজ্ঞপ্তি 


| বর্তমান зат দ্বাদশ বর্ধের প্রথম-দ্বিতীয় যুগ্ম সংখ্যা! । পরবর্তী সংখ্যা শারদীয় 
সংখ্যারূপে সেপ্টেম্বরের তৃতীয় সপ্তাহে প্রকাশিত হবে | 
পত্রিকার বাখিক গ্রাহক-চাদ। ৯২ টাকা! । পত্রিকা অনিয়মিতভাবে প্রকাশিত 
হয়, কিন্ত এই চাদার মধ্যে বিশেষ সংখ্যাসহ গ্রাহকেরা মোট চারটি সংখ্য! 
| পাবেন 1 রেজিস্ট্রি ডাকে পত্রিকা পেতে হলে অতিরিক্ত v টাকা পাঠাতে হবে | 
বিভিন্ন প্রতিষ্ঠান a লাইব্রেরিগুলির কাছে আবেদন, তারা যেন বাধিক ВТ 
পত্রিকার নামে মনি অর্ডারে অগ্রিম পাঠাল 1 আমাদের পক্ষে আগে খেকে বিল 
| পাঠানে। বা কলকাতার বাইরের চেক নেওয়া। সম্ভব নয় 1 
| কলকাতার Tee এজেন্ট, ধার! ডাকে পত্রিক। নিতে চান, তাদের ভি. পি--তে 
Д পত্ৰিকা পাঠানো হয় । কত কপি পত্ৰিক। দরকার তা আগে থেকে আনাতে 


"| হবে। তান! ঘখারীতি ২৫% কমিশন পাবেন 1 ভাক-খরচ আমাদের | 

{| ধারা লেখ! পাঠাতে ইচ্ছুক, Sra কপি রেখে লেখা পাঠাবেন 1 অমনোনীত 
লেখা TS HON অনেক সময় সম্ভব না-ও হতে পারে | লেখার সঙ্গে ডাক- 
টিকিট পাঠাবেন না । লেখ! মনোনীত হলে জানিরে দেওয়া হয় 1 

{| চিঠিপত্রের জবাব সবসময় দেওয়! সম্ভব নয় ॥ 


чча 


i 

| 

j ১১১৫ সালের maea сабаса ча ( стай ) আইনের v ধারা чет frafa 
>. প্রকাশের স্বান : 

. প্রকাশের কালাহ্বক্রদ 

j ә. pena ата 





Asm 1০ че! গান্ধি রোড. কলকাতা > 
e. প্রকাশকের নাম প্রবীর মোষ 


are ভারতীয় 

54 ঠিকানা ৭৩ WEI গান্ধি রোড. কলকাতা > 

luti e সপ্পা্কের নাম Сб চট্রোপাখায় fairey আচার্য 
ardo smda ভারতীয় 
ঠিকানা আব | এক্ষণ আব | ce 

£ somen গান্ধি রোচ ৭৩ সহাক্ম! গান্ধি রেড 

р কলকাতা! » কলকাতা > 

| *- স্বস্বাহিকারী : নির্নাল্য আচার্য | ৭৩ ЗЕЕ safe cate, কলকাত) = 


HP আমি. প্রবীর ঘোষ, এতদ্বারা ঘোবশ! করিতেছি বে উপরে ane বিবরণ আমার জ্ঞান ও 
k ferris সত্য । ১-৩-৭৬ (еп) প্রবীর eux 
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যুগান্তর চক্রবর্তশ-সম্পা দিত r 
অপ্রকাশিত মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় 


তার sates প্রকাশিত গ্রন্থগুলিই যে যথেষ্ট নয়, তার বাইরে আয 

আরো এক সম্পূর্ণ অপরিচিত অধ্যায়, তারই gn দলিল এই প্রকাশনা 

১৯৭৪ এর অক্টোবরে “এক্ষণে” যে-পরিকল্পনার আংশিক প্রকাশমাত্র 

পর্যন্ত দেশের প্রতিটি উল্লেখযোগ্য পত্র-পত্রিকায় যা РСЯ আলোচন। 

বিতর্কের আলোড়ন চলেছে এবং প্রতিটি সচেতন কের 

মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় প্রায় এক Capat afzes 770 

পরিকল্পনার সার্থক রূপাহণ। বলা বাহুল্য, এই ₹ই ছাড়া | 


মানিক বন্য্যোপাধ্যানের সাহিত্যকুতির পূর্ণাঙ্গ পরিচর পেতে হলে | 


বন্দ্যোপাধ্যার সম্পর্কে যে-কোনে। সুল্যায়নই অসম্পূর্ণ থাকতে বাধ্য || 
সম্ভবত এদেশে প্রথম একছন আধুনিক কথাকারের গোটা বাক্তিত্ব-1 
সন্ধানের বৈজ্ঞানিক প্ররালরূপে গ্রন্থটি অভিনান্দত হবে 1 aj 
এই বইতে থাকছে : সম্পূর্ণ ডারেরি ॥ চিঠিপত্র ॥ অন্থস্থতার বিবরণ ও t. 
রোগনির্ণয়ে নিজের গবেষণা সংবলিত খাতাপত্র ॥ শেষ পর্যন্ত অ-লিখিত Fu 
বহু গলের খসড়া! ॥ গ্রদ্ধাকারে অপ্রকাশিত গল্পসমূহের Stal n বিশ্ব 
নির্দেশপদ্ধি ও প্রাসঙ্গিক যাবতীয় তথ্য ॥ ডায়েরির অসংখ্য প্রতিলিপি ॥ | |. 
мре একটি সম্পাদকীয় নিবেদন ও fate ইত্যালি এবং তৎসহ ' Jo 
লেখকের পিতার 'মাহ্যর্জীবনীর পাঞুলিপি থেকে অজ্ঞাতপূর্স তথ্য | ; 
সংকলন ॥ E 
১৫ ৮.৭৬ তঃরিখের মধ্যে ধার a'eo টাক] পাঠাবেন তারাই গ্রাহক বলে | 
1 





গণ্য তবেন 1 গ্রাহকদের বইয়ের উপর ২০% ছারে কমিশন দেওয়া হবে। 

ধার? ডাকে বই নিতে চান তাদের ডাকখরচ আলাদ! দিতে হবে। . 
ডাকে নিলে পরিক্ষার করে নাম ঠিকান। উল্লেখ করবেন। আনুমানিক 

২০শে আগস্ট গ্রন্থটি প্রকাশিত হবে 1 


সতীনাথ গ্রন্থাবলী 
১ম ҸӘ ২৪:০০ n ২য় ча দ্বিতীয় মুদ্রণ wae i 
অয় খণ্ড ২০:০০ n 84 খণ্ড ৩০০০ 


সম্পাদন৷ : শঙ্খ ঘোষ / fatten আচার্য ^ 


অরুণ প্রকাশনী : ৭ বুগলকি শোর দাস লেন ॥ কলকাতা ৬ 
পরিরেশক : সিগনেট বুক শপ : ১২ afa ঢাটুল্যে 80 ॥ কলকাতা সী 
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আদিবাসী সমাজের eua পরল ifc; 
| প্রাচীন ভাক্ষর্ণের নিদর্শন 

А এবং 

pees আধুনিক Быка নৌ 
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| নানারকম কুটিরশিলের উপকরণ 
: আপনাকে 33 করবে г 








